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כתב העת “נתיבים” הוא כתב עת אינטרנטי שמטרתו לשמש במה ליצירות
אמנות בוגרות, בפרט בתחום השירה. זאת, משום שרובו של הדיון הספרותי
המתקיים כיום באינטרנט ובכתבי העת החדשים, מתמקד ב”שירה צעירה”,

שמרבית כותביה צעירים.

מטרתנו לשמש במה ליצירה שהיא נטולת גבולות ומשוכות של גיל: יצירה בשלה,
חכמה, מתוחכמת ולא מתחכמת.

 
בעידן התקשורת הדיגיטלית המהירה, יכול כל אדם לכתוב ו”להוציא לאור” את
יצירותיו והיצירות אינן עוברות כל ביקורת ושיפוט רציני, אלא נמדדות במספר

הכניסות וה”לייקים” והדיון בהן רדוד.
 

 במקביל, מספר כתבי העת הספרותיים הרציניים הוא קטן, והיקף היצירות בהם
מוגבל, בין היתר בגלל היעדר תמיכה ממסדית. כתבי עת אלה קורסים תחת
עומס המשוררים המוכשרים הרבים, צעירים ובוגרים, כשלרבים מהם אין מקום

לפרסם את יצירתם. 
 

כתב העת הזה יהווה במה לקריאה פרשנית ביצירות. בכל גיליון נדון בשירים של
משוררים. כמו כן נערוך ניתוח מעמיק יותר של שיר מהקלסיקה הישראלית.

 
כדי לעודד שיח בין סוגי אמנות שונים, נשמש קורת גג לפרוזה וליצירות אמנות
אחרות. נשאף גם לתת במה, או קישור לשירים מולחנים של משוררים שאת

שיריהם נפרסם.
  

נשמח להציג ספרים חדשים, לקדם מפגשים, ולעודד דיאלוג בין משוררים
באמצעות כתב העת, או בדרכים אחרות.
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ביצירות המתפרסמות ב"נתיבים" בכל אופן וצורה ללא הסכמה מפורשת ואישור בכתב מן היוצר/ת.      
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גיליון זה, מספר 35 והראשון לשנת 2024, מוקדש ליצירות העוסקות בחלום ובתקווה, חזון והגשמה.

בגיליון זה ביקשנו לתהות על המובנים והגילויים השונים של החלום והחזון, בין אם אצל האני הפרטי ובין

אם מדובר בחלום או חזון קבוצתי, חברתי ולאומי. 

חלומות אישיים כוללים חלומות של ממש, כאלה הנגלים לנו בשינה, כאלה המהווים גילוי תת מודע של

רצונות שאיפות וכיסופים, חלומות שאנו מודעים להם, קרי שאיפות שברצוננו להגשים או התגשמו.

חלומות יכולים להביע געגועים וכמיהה לאנשים ומחוזות הניתנים למימוש, אך גם כאלה שאינם ניתנים

למימוש. בין האחרונים מצויים חלומות וגעגועים לאנשים שמתו, לרוב קרובי משפחה אהובים  

לצד זאת, החזון שמטרתו פעולה והגשמה למען קולקטיב, יכול לבוא לידי ביטוי אצל היחיד, דוגמת חזונו של

הרצל, או חזונם של הנביאים )שחלקם נתגלו בחלום(, כמו-גם של ממציאים ומחדשים, ההולכים לפני המחנה.

כך, יכול חלומו של היחיד, בעל השפעה ויוזמה, להפוך לחזון קולקטיבי בעידנים של סבל וייאוש.

ברם, חלומות יכולים לבטא גם ממדים "שליליים" )פחדים, תחזיות קודרות מפני הצפוי, חשש מאכזבה,

חוסר תקווה, וכד'(. נוסף לכך מבטאים אחדים מהיוצרים צער או אכזבה על היעדר חלום רצוי.  

במקביל, חזונו של צד אחד הוא חלום הבלהות של האחר ומאורעות 7 באוקטובר 2023 הם דוגמה

מזוויעה וקיצונית לכך.

כך או כך, החלומות בגיליון זה נעים במרחב שבין ריאליזם לפנטסיה, בין חלומות הגיוניים, בעלי סיפור

ברור, לבין חלומות מתעתעים, קופצניים, בזמן ובמרחב. כמה מהם 

מעלים שאלות פילוסופיות ופסיכולוגיות, תהיות מהו חלום ומהי מציאות, והאם אנו יודעים להבדיל

ביניהם, שמא אנו חיים בעולם חלום ו"נדמה" לנו שאנו ערים? 

כתמיד, קיבלנו שפע של יצירות בתחומי השירה והפרוזה לצד יצירות בתחומי האמנות החזותית

ה'קלאסית'- ציור, צילום והדיגיטלית.  

בגיליון נכללו הפעם שיריהם של ורדה אליעזר; יערה בן דוד; אשר גל; יבחר גנאור; גיורא גריפל; לאה צבי

דובז'ינסקי; נורית טל דורות; צילה זן-בר; ניצה נסרין טוכמן; אורון יהלום; מיקי מילר; רונאל מרגוליס;

יהודה ויצנברג ניב; תות הרמס סאטורי; עמיר עקיבא סלע; מולי פלג; דוד פלמה; סיליה קסטין; שושנה

קרבסי; יעל רן; נגה שגב; רונית בכר שחר; אילן שיינפלד; מתי שמואלוף; בתחום הפרוזה כללנו סיפורים

מאת גיורא גריפל; רונית בכר שחר; תמי קויפמן; רומן קמבורג; אילן שיינפלד.

בתחום האמנות הויזואלית נכללו יצירות של אורון יהלום; דוד פלמה )לרבות תמונת השער של המגזין(,

נורית צדרבוים וחנה קב רוט. 

יָה" וכן רְ עוד בגיליון זה: רצנזיה של שמעון רוזנברג על ספר שיריה של ענבל אשל כהנסקי "אישה שהיא אַ

עיונים בשירה של צילה זן-בר צור "תפרחת של סביונים" וקובץ שיריו של מיקי מילר "הכל מים". כמו כן

הבאנו כאן את המאמר  "מלאכים בסולם ואיש כפתרון חלומו", מאת מיקי מילר.

בתקווה לימים טובים ושקטים,

העורכים,

שמעון רוזנברג ודויד מנשה
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לוֹם  י חֲ עֵ רְ קִ

ךְ לָּ שֶׁ לוֹמוֹת  חֲ הַ ר מֵ בָ י כְּ רִ רְ עוֹ תְ תִּ

י אִ רְ יִם וְתִ ינַ י עֵ חִ קְ פְ תִּ

אן. ם כָּ וֹמֵ כֹּל שׁ  הַ

ידוֹת - תִ עֲ י הָ ידֵ גִּ וּ מַ ז חָ שֶׁ מוֹ  כְּ

ע. רַ קָּ הִ פוֹ לְ ן וָרֹד סוֹ פָ וֹ לּ גַּם צֶ

ר, בָ י כְּ רִ רְ עוֹ תְ תִּ

ה. אָ רְ חֹר נִ שָּׁ   יךְ הַ י אֵ אִ רְ תִּ
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ה  לֶּ אֵ ים הָ תִּ בָּ בַּ
ם  עַ פַּ וּ  י וּנוֹת הָ מ תְּ בַּ שֶׁ ים  תִּ בָּ בַּ

ים שִׁ נָ אֲ
ם וּנוֹת הֵ מ תְּ בַּ שֶׁ ה  לֶּ אֵ ים הָ תִּ בָּ בַּ

וּ ק בְּ וּ וְחִ ל דְּ גִ וּ וְ ח מְ וּ וְשָׂ ב הֲ אָ
וּ י נוֹת הָ וֹ לּ חַ וּנוֹת הַ מ תְּ בַּ שֶׁ ים  תִּ בָּ בַּ

לוֹמוֹת חֲ ים לַ תוּחִ פְּ
א וּחַ בָּ ר ז הָ וְאָ

ן מַ זְּ  ת הַ ף אֶ טַ וְחָ
עוֹת מָ וּ דְּ י ה הָ לֶּ אֵ ים הָ תִּ בָּ וּבַ

וּ ד רְ פְ ם נִ שָׁ ים  שִׁ נָ אֲ וְהָ
וּק בּ חִ הַ ים מֵ נִ שָּׁ   הַ ים מֵ תִּ בָּ הַ מֵ

ן מַ זְּ  הַ מֵ
ה רָ וּנוֹת נוֹתְ מ תְּ בַּ שֶׁ ה  לֶּ אֵ ים הָ תִּ בָּ הַ וּמֵ

ד י בַּ ל גַּבֵּ יָר עַ נֵי נְ פְּ ל  דוּת עַ ק עֵ רַ
ים כִּ חַ ם עוֹד מְ שָׁ נוֹת  וֹ לּ חַ ק הַ וְרַ

לוֹמוֹת חֲ לַ

צילום: מן הרשת 
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מה שאין כרגע הוא בהישג יד

.1

ם. ב אֵ לֵ חֲ ח כַּ ן צַ רוֹ כָּ יִּים, זִ  חַ י הַ תַ י מֵ רֵ שְׁ  אַ

חוֹלֵם. ם לְ לָ ין נֶחְ ק בֵּ דֶ י סֶ דֵ ה כְּ תוּחָ פְּ ת  לֶ דֶּ

. עַ וֹמֵ ק, דּ ותֵ א. שׁ בָּ אוֹר. זֶה אַ י בָּ וּלִ ד מ מַ נֶעֱ

ה. יתָ ישׁ מִ חִ כְ מַ ךְ לְ פַ הָ שֶׁ ה  אֶ רְ נִ

חוּט. שָׁ ב  ץ זָהָ רֶ ה אֶ רוֹאֶ

. ךָ קוֹמְ ל מְ ךָ אֶ ךְ לְ , לֵ יֶּיךָ  חַ א, בְּ בָּ אַ

ה. בָ הֲ מוֹ אַ וֶת כְּ ים מָ נִּ תַ ים מְ נִּ תַּ פֹּה 

ה טוֹב. יְלָ ת לַ יקַ שִׁ  חוֹ נְ צְ מִ ה בְּ יעָ בִּ טְ וּמַ

ים, תִ מֵּ  ל הַ ת עַ עַ דַ ר יוֹ בָ י כְּ נִ ה אֲ מָ

יץ קִ הָ לוֹמוֹת בְּ י חֲ וּרֵ , גּ עַ וֹקֵ ר פּ יתָ מֵ

מוֹ – לָ ת עוֹ נוּחַ ל מְ יב אוֹתֹו אֶ שִׁ  יךְ אָ אֵ וְ

ל בָ א, אֲ בָּ , אַ ךָ ווֹתְ לַ י לְ נִּ מֶּ  ר מִ צָ בְ נִּ שֶׁ ה  יחָ לִ סְ

ץ רֶ אָ ו, וְהָ שָׁ  כְ ה עַ סוּקָ עֲ

וּב , וְשׁ הּ שָׁ  ת נַפְ עַ דַ לֹא יוֹ ה  וּבָ צ עֲ

ן ימָ חוֹ סִ צְ מִ ה בְּ יעָ בִּ טְ מַ

ם. עַ פַּ מוֹ  כָה כְּ רָ בְ י לִ שִׁ ל רֹא יחַ יָדוֹ עַ יָּנִ  שֶׁ

, ךְ לֵ נֶה וְהוֹ פְ גֶה הוּא נִ לֹא הֶ  ז לְ אָ

ג. שֵׂ גְ שַׂ וּמְ ם  דָ רְ ב נִ אֵ יוֹת כְּ הְ לִ
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זֶּה –  ם הַ עוֹלָ ן הָ שׁ מִ גֹרַ שֶׁ י  רֵ חֲ וֹת אַ בּ ים רַ נִ שָׁ

יֵן נְ עַ תְ הִ א לְ ת. בָּ לֶ דֶּ א בַּ בָּ אַ
ה ע וּמַ מַ שְׁ  ה נִ מָ

ם עוֹלָ וּבָ ץ  רֶ אָ ז בָּ אָ שׁ מֵ דֵּ חַ תְ הִ

ידוֹת ת חִ רֶ וֹתֶ ל פּ שֶׁ וּעַ  ר ה קָ פֶּ  וּבְ
ה וּבָ  שׁ תְּ ת הַ י אֶ תִּ לְ חַ לְ חִ

ת, יֶּמֶ  ן קַ רֶ ת קֶ פַּ  י, קֻ מִ צְ עַ לְ
ג נָמוֹ שֶׁ נֵי  פְ לִ
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יּוֹת   חַ י הַ שֵׁ א רָ ה מֵ לָ עְ מַ לְ

 

יעַ    קִ עַ רָ רֵ תָּ  שְׂ מִ

גָּד  רְ מַ זְ ח אִ דֹלַ בְּ

ים. כִ אָ לְ ינֵי מַ ף עֵ לֶ אֶ

יּוֹת   חַ י הַ שֵׁ א רָ ה מֵ לָ עְ מַ לְ

ים   וֹהִ ים בּ דִ יְלָ

ים  כִ שְׁ  כְ שַׁ  ים מְ בִ כָ וֹ כּ

ת. קֶ רֶ קְ כָה יְרַ רֵ בְּ

ם  יהֶ פֵ תְ ל כִּ א עַ שָּׂ  מַ

ן  נֵי חֵ בְ ק אַ שַּׂ  לוֹא הַ מְ

ם  יהֶ לוֹמוֹתֵ חֲ בַּ

ים אוֹר פִ טָּ  לֻ מְּ הַ

. יחַ גִ שׁ מֵ מֶ שֶּׁ   הַ
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ב ל זָהָ שֶׁ יּוֹת   רִ לוֹ בְּ

ע סָּ  מַּ  מוֹ לַ צְ ין עַ כִ ר מֵ וֹרֵ שׁ מְּ הַ

תוֹת לָ גֵר דְּ סוֹ

יו. וּבָ ה אֲ ע מֵ רַ לֹּא יֻפְ  שֶׁ

ה. בוֹדָ עֲ ת הָ יּוֹת עוֹשׂוֹת אֶ  נִ זְ אָ

ר. יתָ וּמֵ ר  תֵּ  נְ סַ פְּ יַּת   שִׁ י לִ שְׁ

בוֹת. הָ לֶּ ים בַּ לִ ים עוֹ דִ יְלָ

ם  יהֶ דֵ עֲ לְ בִּ

עוֹת. מָ נָה דְּ דְ רֵ תֵּ לֹא 

ם   יֵּר אוֹתָ  צַ הוּא מְ

ע בָּ י מַ חֹרֵ שְׁ י רֹאשׁ  בֵּ הֻ זְ

ע  שַׁ י יֶ רֵ סְ חַ

ה. מָ חָ לְ מִּ מוּל הַ

ה ה יוֹרָ מָ לֵ צְ מַ

. עַ בֵ עוֹד יום טוֹ

אשר גל



יבחר גנאור

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון

קול דממה דקה

נֵי פְ לִּ שֶׁ ט  קֶ שֶּׁ    הַ

י רֵ חֲ אַ שֶׁ ט  קֶ שֶּׁ   ה לַ וֹמֶ ינוֹ דּ אֵ

ה ירָ עִ הֵ שֶׁ ה  קָ עָ זְּ  הַ

י לוֹמִ חֲ י מֵ ה אוֹתִ טָ עֲ בָּ שֶׁ

. ךְ יִ וּתַ ע בִ לְ

יב, שִׁ  קְ וּב מַ שׁ

יב בִ סָּ  שֶׁ ה  מָ מָ דְּ לַ

ר בֶ עֵ תְּ מֵ ת אַ עֵ

יר. בִ לֹא עָ ר  הַ
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יָה יזְ וִ לֵ טֵּ  ת הַ ה אֶ בֶּ כַ   מְ

יָה יזְ וִ לֵ טֵּ  ת הַ יק אֶ לִ דְ מַ

נֵי שְׁ יק,  טִ סְ פְּ י ל לִ ה עַ יקָ לִ חְ ה הֶ שָּׁ   אִ

ה, עוֹד צָּ בִ וּ בְּ ע בְ ים טָ רִ מוֹ חֲ

ה קָ שְׁ וּ  בּ סוֹמוֹת, בָּ רְ פִּ ה,  רָ בְ ה עָ קָּ דַּ

ה ילָ שִׁ  פְ ה מַ דֶ שָּׂ  ת הַ אַ פְ ת בִּ דֶ עוֹמֶ

חֹר שָׁ שׁ  ל נָחָ הּ זוֹחֵ לָּ שֶׁ וּס  כּ ךְ הַ וֹ תּ הּ מִ תָ לָ מְ ת שִׂ אֶ

ה וֹרָ מּ ע הַ בַּ צְ אֶ ת הָ ת אֶ בֶ וֹחֶ יא תּ ירוּת הִ הִ מְ ק בִּ וְחוֹמֵ

ה אֶ רְ ת תִּ פֶ נֹפֶ וּמְ ה  יאָ צִ מֹק מוֹ עָ

ם דָ מְ דָ מְ דָ מְ דָ מְ ה דָּ אֶ רְ ת תִּ רֶ יא אוֹמֶ ם הִ דָּ

וּב, שׁ תָּ ם  ל דָּ ה וְאֶ תָּ  ם אַ דָּ י מִ כִּ

ר יק חוֹקֵ לִ דְ ה מַ בֶּ כַ יק מְ לִ דְ ה מַ בֶּ כַ מְ

ט סְ וֵרֵ אֵ גַּת הַ סְ פִּ ל  י עַ נִ פָּ ר יַ ל חוֹקֵ י עַ לִ רָ טְ אוֹסְ

וּם שּׁ  י זֶה מִ רֵ י הֲ לִ רָ טְ אוֹסְ ר הָ אוֹת אוֹמֵ י רְ תִּ קְ חַ רְ ם הִ אִ

ר הָ י, הָ נִ פָּ ר יַ ל חוֹקֵ שֶׁ יו  פָ תֵ ל כְּ י עַ תִּ בְ שַׁ יָּ  שֶׁ

ת חַ רַ מְ ה נִ סָּ  מֵ ח נְ רַ קֶּ ת הַ פַּ  וְא, כִּ שָּׁ   ה לַ מוֹחֶ

ר י אוֹמֵ ם לִ ים. חַ נִ פָּ  ל הַ יק עַ טִ סְ פְּ י מוֹ לִ כְּ

ם ט חַ שֵּׁ   פַּ  תְ וּמִ י  נִ פָּ יַּ  ר הַ חוֹקֵ הַ

ר י וְדוֹקֵ לִ רָ טְ אוֹסְ ר הָ חוֹקֵ ר הַ י אוֹמֵ לִ

ן וֹ אשׁ יעַ רִ גִּ י מַ ה מִ אֶ רְ ם, נִ דֵּ מְ דַּ מְ דַ מְּ דַ זֶה מְ חָ מֹק בֶּ אוֹתוֹ עָ
ךְ רֶ דֶּ ל הַ ים כָּ לִ גְּ גַּלְ תְ וּמִ ים  קִ ם צוֹעֲ הֵ

חוֹן צָּ ל נִ שֶׁ ים  נִ ימָ ים סִ ים עוֹשִׂ קִ ה צוֹחֲ טָּ  מַ ד לְ עַ

ה מָּ  דֻ ךְ אֲ רֶ ים דֶּ חִ רְ עוֹת וּמוֹ בָּ צְ אֶ ם הָ עִ

ר עוֹרֵ תְ ית. תִּ תִּ חְ תַּ  ד לַ ךְ עַ רֶ דֶּ ל הַ ן כָּ בָ לָּ ר הַ הָ בָּ

יק לִ דְ ר מַ י אוֹמֵ נִ אֲ

וֹת שׁ דָ חֲ ישׁ הַ גִּ א מַ ט יוֹצֵ וֹעֵ זָאזֵל בּ עֲ ק לַ לַ דְ לֹא נִ

א יו יוֹצֵ פִּ ת  חַ אֶ וֹתֵ נָּב פּ עֻ וּמְ ר  תָּ  כֻפְ מְ

ן יקָ תִּ ר הַ וֹת אוֹמֵ שׁ דָ חֲ י הַ רֵ ן וַהֲ יקָ תִּ

וּיִם שׂ לֹא עֲ ים  רִ מָ חֳ שֶׁ וּ   לּ ים גִּ נִ עָ דְּ מַ

יִּים.  חַ ל הַ לוֹמוֹת עַ חֲ מֵ

גיורא גריפל
נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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גיורא גריפל 

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון

קרעים

ים. עִ רָ י קְ עֵ רְ וּי קִ נ זֶּה בָּ  יר הַ שִּׁ   הַ

ים. קִּ חַ רְ וּגַת מֶ  לוֹמוֹת, תּ נוֹת, חֲ רוֹ כְ זִ

יִץ רוֹת קַ פֵּ חַ  יחוֹ יב, נִ בִ י אָ חֵ רְ פִּ

ים. כִ רָ דְּ י הַ דֵּ צִ ים בְּ לִ עָ מוֹת הֶ רֵ עֲ

יּוֹת  רִ אֵ שְׁ ים,  חִ דָּ קְ ים מֻ ילִ שִׁ  בְ תַּ

ווֹת. צָ קְּ ה בַּ רוּמָ פְּ ן  חָ לְ שֻּׁ   ת הַ פַּ  ן, מַ זוֹ מָּ  הַ

ים, חִ רְ וֹ ים פּ וּכִ יּ  חוֹת, חִ כָּ שְׁ  בוֹת נִ הָ אֲ

ד, ל צַ ים עַ ים נוֹטִ לִ הָ יִּים, אֳ  ילִ עוֹת לֵ סָּ  מַ

לוֹם, ל חֲ לוֹם נֵעוֹר אֶ ים, חֲ וּבִ נ יִם גְּ מַ

ר, עוֹרֵ תְ , הִ רֹךְ ת בְּ לֶ טֶ לְ טַ יָד מְ

יּוֹם.  ע הַ צַ מְ אֶ ךְ בְּ כָּ תָּ   מְ דַּ רְ נִ

ן, וּכָ ל מ אֹכֶ , הָ וּךְ ר ן עָ חָ לְ שֻּׁ   ה הַ אֵ רְ

. ךְ רֵ בָ זֶה, נְ יט זֶה בָּ בִּ נַ

שֹׁן. י ךְ לִ ךְ נֵלֵ כָּ ר  חַ אַ

11

אגדה

יָה דָ יָה בְּ דָ בְּ הַ שֶׁ ר  מַ י אָ וּמִ

לוֹם? יאוּת חֲ צִ מְּ וְהַ

ר חָ ה מָ רֶ יִּקְ  שֶׁ ה  מָ

יּוֹם.  י הַ אִ ה וַדָּ רָ קָ

ר נֵעוֹר, כָּ ל, אִ שָׁ  מָ

ה, דֶ שָּׂ  ל הַ א אֶ יָצָ

שֹׁם.  לְ שִׁ מוֹל  תְ יו כִּ נָ פָּ זֶ

גַם אֲ ל הָ וּ אֶ א ה דָּ שָׁ לֹ  שְׁ ים  וּרִ ג עָ וְ

יּוֹם.  חֹם הַ ם כְּ בֹּל גּוּפָ  טְ לִ

יִם, מַּ  י הַ אִ רְ וּ בִּ ט שְׁ  פָּ ווֹת  דְ אַ

אוֹר, ךְ בְּ סַ מְ אוֹר נִ

יִם, מַ שָּׁ   ת הַ וּ אֶ  סּ ים כִּ בִ עָ

חוֹר. שְּׁ   י הַ אִ רְ גַע בִּ פָּ ק  רָ בָּ

יִם, מַּ  ת הַ קַ לְ ה חֶ מָ מְ ף דָּ רֶ הֶ לְ

וֹת, תּ שְׁ  וֹ לִ ר רֹאשׁ כָּ ין אִ כִּ רְ הִ

יִם, פַּ  ל אַ ע נָפַ תַּ  רְ ת נִ חַ אַ וּבָ

וְּרוֹת  ת חִ מֵּ  יו הַ בִ נֵי אָ פְּ י  כִּ

אֹם. תְ פִּ וֹ  וּ בּ יט בִּ הִ

, יתוֹ ל בֵּ כֶת אֶ לֶ ר לָ כָּ נָה אִ פָּ ם  וֹמֵ דּ

נָף, וּ כָּ שׂ רְ פָּ ה  שָׁ לֹ  שְׁ ים  וּרִ גּ עַ וְ

רוֹם. מָּ  ל הַ וּ אֶ א דָּ

ת פֶ ה רוֹחֶ חָ נְ ה צָ מָ לֻ פְּ ת  נוֹצַ

לוֹם. ל חֲ ה אֶ טָ שָׁ
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לאה צבי דובז’ינסקי
ים לִ סָ פְּ מוֹ  ים כְּ נִ בָ ים לְ זָעִ גְּ

ךְ רֶ דֶּ י הַ דֵּ צִ ם בְּ תָ יקָ תִ שְׁ  ים בִּ דִ עוֹמְ

י רִ פְּ יחַ  מִ צְ הַ ד לְ בַ לְּ ם מִ ידָ תִ ן עֲ ה טוֹמֵ מָ

הֹוֶה וּ הַ  לּ וְאִ

ת מֵ ן כְּ מֵּ  תַּ  סְ י מִ חַ הַ שֶׁ יר  כִּ זְ מַ

יִּים.  יא חַ בִ הָ וּי לְ שׂ ת עָ מֵּ  וְהַ

*           

ה מָ חָ לְ מִ

ת לֹא אֶ ה וְ לָ מְ חֶ ת הַ י אֶ נִּ מֶּ  י מִ חִ קְּ לֹא תִּ תְּ  אַ

ה, בָ הֲ אַ הָ

שׁ מֶ שֶּׁ   ק הַ תֶ מֶּ  נוֹת מִ הָ יךְ לֵ שִׁ  מְ י אַ נִ אֲ

ת פֶ קֶּ ת רַ יחַ מִ צְּ עוֹת מִ מָ ד דְּ גֵּשׁ עַ רַ תְ וְאֶ

ינוֹק, י תִּ כִ בֶּ ט מִ בֵ י יִצָּ בִּ לִ

י יתִ חִ שְׁ  תַּ לֹא  י,  תִ מָ שְׁ  ת נִ אֶ

י. נִ ר אֲ אֵ שָּׁ   י אֶ נִ אֲ

 

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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נָם מְ אָ

וּ נ יִּים אָ  ירוֹת חַ ע קִ בַּ רְ ךְ אַ תוֹ  בְּ

וּ נ ף אוֹתָ ל עוֹטֵ צֵ

לוּד,  נּוֹר חָ ךְ צִ וֹ תּ ים מִ מִ רְ יִם זוֹ יֵשׁ מַ וְ

נָה בֵ יל לְ שִּׁ   הַ ים לְ נַסִּ ב מְ רֶ ל עֶ כָ בְּ

ן, תָּ  פְ יב מִ חִ רְ הַ לְ

ה וְסוֹף לָ חָ תְ לֹא הַ  ים לְ גָּלִ עְ מַּ  וּ בַּ נ ים אָ נָעִ

יִּים  חַ ן לַ אוֹ מָּ  צִ שׁ בְּ וּ יָבֵ  נּ פִּ

וּ נ וּפֵ ג ים בְּ עִ קָ שְּׁ   ת הַ ה אֶ רוֹאָ

ים עִ לָ בְ נִ ים וְ עִ וֹקְ שׁ

ם מָ צְ ךְ עַ תוֹ  בְּ

נוֹת, טְּ קַ תְ יִם מִ ינַ עֵ הָ

ה בֵּ רְ רֹךְ הַ ן אֲ חָ לְ שֻׁ ת  אַ פְ ים בִּ בִ שְׁ יוֹ

וּ נ יבֵ בִ ל סְ לָ חָ

ר בָּ דְ מִּ וּ בַּ נ ים אָ כִ לְּ הַ ן מְ יִ דַ עֲ

וּ. נֵינ פָ וֹף עוֹד לְ סּ יָם הַ



קוֹחוֹת  רוּת לָ שֵׁ לֹא  אן  י כָּ נִ אֲ

י וּ אוֹתִ יר עִ דוֹת הֵ בֵ כוֹת כְּ תָּ  מַ

ת לֶ דֶּ ם הַ יב עִ רִ י לָ יתִ צִ לֹא רָ

י תִּ אן אִ וּ כָּ י הְ תִּ שֶׁ י  יתִ צִ לֹא רָ

ת מֶ נַחֶ תְ ידוּת מִ דִ יַּת בְּ  בִּ קֻ בְּ

דוֹשׁ קָּ ר הַ הָ הָ עֹם מֵ טְ י לִ יתִ צִ רָ

י רִ בְ עֶ ב לְ רֵ קָ תְ ף הִ שָּׁ  כֻ מְּ ר הַ פֶ סֵּ  הַ

ים חֹרִ שְּׁ   לֵט הַ וּאָ  טּ יַר-הַ י נְ וּלֵ ת חֲ

ים שִׁ  חָ לְּ ט הַ לָּ שַׁ ת  ים אֶ שִׁ  ים נוֹאָ שִׁ  לָ

ע קַ רְ קַּ ר לַ בֵּ חַ תְ ל מִ צָ בָּ ן הַ עוֹ שְׁ

ם גֶּזֶר ים הֵ מִ סָ קְּ ים לַ שִׁ  רָ שָׁ

ק רָ מָּ  טוֹת בַּ שָׁ י  רִ עָ יּוֹת שְׂ  רִ טְ אִ

ר בֶ ל עֵ כָ י לְ מַ שָׁ ת  רַ דֵ קְ בִּ

קוֹחוֹת רוּת לָ שֵׁ לֹא  אן  י כָּ נִ אֲ

רוֹת תָּ  סְ י נִ פֵ לָ ת קְ רֶ רֶ חְ שַׁ  לֹא מְ

ים עִ צָ בְ מִ ם בְּ י גֶּלֶ רֵ מְ י חָ ין לִ אֵ

ים בִ הָ יצוֹת אֲ צִ קְ נוּת לִ לֹא חֲ גַּם 

 

נורית טל דורות

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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ה יְלָ לַּ הַ

ים יְּמִ  אַ ים מְ מִ צְּ עַ תְ ים מִ לִ לָ צְ

ים שִׁ  רָ שָׁ יק  מִ עֲ ד מַ חַ פַּ

ה קָ עָ זְ אַ ךְ לְ פֵ יּוּץ הוֹ  צִ

ה תָ עָ יץ בְּ פִּ  קְ קוּר מַ רְ קִ

ה צָ אָ הֶ בוֹת בְּ שָׁ  חֲ מַּ  ת הַ דַּ סְ  קַ

י שִׁ א רֹא לֶ כֶ י בְּ שִׁ א ר רָ סוֹהֵ

וּט לּ מִ ךְ לְ רֶ אן דֶּ ין כָּ אֵ

וּפּ ל ן בְּ הֶ רוֹת לָ רְ חְ תַּ  סְ מִ

ה רֶ כְ מִּ ל הַ יר אֶ פִּ  ת בַּ דֶ רֶ יוֹ

ה אֶ רְ נִּ פֹּה בַּ ר  ין אוֹצָ אֵ

מֹק ת עָ חַ ת, קוֹדַ רֶ  חוֹפֶ

וֹק ה וְשׁ אוּמָ רָ ק טְ ה רַ לָ עֲ מַ

ת לֶ דֶּ גְ ית מַ וּכִ כ ה הוּא זְ יְלָ לַּ הַ

י וּלִ ץ מ דוּם קוֹפֵ סוֹד קָ

ה סָ פְ קֻּ הַ ן מֵ יצָ פּ - לֵ  הוֹ

א א הָ א הָ י, ב- הָ י, אַ ג לִ לוֹעֵ



תפרחת של סביונים

י וֵּן אוֹתִ  כַ יְּ  שֶׁ ן  פֵּ  צְ ה מַ יקָ זִ חְ י מַ נִ . אֲ ךְ שֶׁ ת חֹ רֶ י אוֹמֶ נִ יֵּשׁ אוֹר יוֹם, אֲ  שֶׁ ים  רִ ם אוֹמְ הֵ

י ין לִ י. אֵ לִּ שֶׁ ה  בָ שָׁ  חְ מַּ  ה הַ דָ לְ ם נוֹ שָׁ י אוֹר'.  סוּק 'וַיְהִ פָּ  גֹן בַּ עֲ ית לַ שִׁ א רֵ ת בְּ שַׁ  רָ פָ לְ

ת וֹת אֶ בּ כַ ן לְ יכוֹ תִּ יָּם הַ  הַ יִם מֵ לוֹת מַ הֲ בַ י מְ לִּ שֶׁ יִם  נָפַ כְּ . הַ יהָ לֶ חוֹת עָ נְ ה לִ שָׁ  יַבָּ

את י קוֹרֵ נִ ית', אֲ לִ בָּ לוֹ גְּ ה הַ תָ צָּ הַ שׁ לַ אֵ ת הָ תַּ  מַּ  אוּס: מִ תֵ רוֹמֵ פְּ ת  טַ רָ . 'חֲ שׁ אֵ הָ

י נִ . אֲ שׁ אֵ ת הָ צֹר אֶ נְ ת לִ יֶּבֶ  וּת חַ נוֹשׁ אֱ ילוֹסוֹף. הָ פִ ב הַ תַ כָּ שֶׁ ל  ץ' עַ רֶ אָ 'הָ בְּ

י מִּ אִ ה מֵ עָ רְ פְ יא נִ י, הִ יֶּכֶת לִ  שַׁ לֹא  ת  חַ ה אַ י. נוֹצָ לִּ שֶׁ יִם  נָפַ כְּ ת זֶה בַּ ה אֶ שָׁ י גִּ רְ מַ

ה. יקָ רִ פְ אַ יל לְ בִ וֹ מּ שֶׁ ן  רוֹ דְּ סְ מִּ י בַּ יִיתִ חַ הָ יָּרֵ  ר הַ תֵּ  סְ ת הֶ עַ שְׁ  מוֹל בִּ תְ ה. אֶ צוּעָ פְּ  הַ

יָה ם זֶה הָ ל גַּבָּ וּ עַ ב חֲ ם סָ הֵ שֶׁ יד  יָּחִ  וּשׁ הַ כ רְ הָ שֶׁ ה  מֶ דְ ים. נִ יטִ לִ פְּ וּ  י ה הָ טָּ  מַ לְ

. שׁ לוֹ שָׁ ה  עָ שָׁ  וּ בְּ כ לְ ם עוֹד הָ ין'. הֵ מִ אֲ לֹא מַ י  נִ ין', אֲ מִ אֲ לֹא מַ י  נִ ט, 'אֲ פָּ  שְׁ  מִּ הַ

ל שֶׁ ת  חַ רוֹתַ הּ הָ מָ גְּ אַ מְּ ם הַ תָּ  חְ תַּ  ים. מִ וּבִ כ שְׁ ים  שִׁ נָ ה וַאֲ מָ דָ ה אֲ יְתָ ם הָ תָּ  חְ תַּ  מִ

ה דָּ י; יַלְ ינַ וּ עֵ א ר רָ שֶׁ  ת אֲ כֶם אֶ ת לָ רֶ פֶּ  סַ י מְ נִ ה אֲ ידָ דִ נְּ נַת הַ ם עוֹ שֵׁ  ץ. בְּ רֶ אָ וּר הָ דּ כַּ

. הּ ה אוֹתָ ירָ כִּ י מַ נִ ה. אֲ רוֹבֶ נֵה הָ קְ ים בִּ נִ יוֹ בְ ל סַ שֶׁ ת  חַ רַ פְ ת תִּ פֶ שֶׁ נֶה נוֹ מוֹ שְׁ ת  בַּ

ם תֶּ  ה. אַ פָּ  רְ לֹא מַ יא  ינֵיכֶם. הִ רוֹת עֵ אֵ ל בְּ זָק אֶ ה חָ יטָ בִּ יא מַ ם. הִ תֶּ  גַּם אַ

יקוֹת מִ רְ תּ ת. לַ טֶ מֶ שְׁ  י נִ נִ אֲ שֶׁ  הַּ כְּ  י גָּבוֹ לוֹת אוֹתִ עֲ מַּ  שֶׁ יקוֹת  מִ רְ תֶּ ן  נָ שְׁ ים, יֶ עִ דְ יוֹ

וּ. נ נַחְ ם. אֲ שֵׁ ה יֵשׁ  לֶּ אֵ הָ

צילה זן-בר צור

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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י מִ לְ שַׁ וּ יְּר  ס הַ קְ ינְ פִ סְּ הַ

 

יִם לַ שָׁ וּ ה יְר בָ נְּ גַּ תְ יִץ 1967 נִ קַ בְּ

ים נִ שָּׁ   ים בַּ כִּ רַ יי הָ רַ דָ י חֲ רֵ דְ ל חַ אֶ

מוּת    לְ וֹד עַ א דּ רוּת בָּ עֵ ינָה לְ שֵׁ ין  בֵּ

ה  יְלָ לֹא לַ לֹּא יוֹם וְ  נֵּי הַ מַ ר זְ בֵּ עַ לְ

וֹת שׁ מָ שְׁ יִים  תַּ  שְׁ ן   מוֹ דְ ךְ וְאַ ילָ לִ

 

ן   נֵּיאוֹ ר הַ זוֹהַ ד בְּ יצֵּ י רִ ירִ י עִ ל יְפִ וְכָ

אוֹת רְ י מַ רֵ בְ שִׁ ין  ץ בֵּ ץ רוֹצֵ ץ רָ אָ

הּ טָ גֵנְ וּמַ יִם  מַּ  יִשׁ הַ שַׁ  יד וְ מִ תָּ  שׁ הַ אֵ

באוֹר ן רַ נָ אֲ שַׁ ד  עַ ם צַ שָׁ וּנָּף  כ יֵה מְ רְ וְאַ

 

גּוֹת י גַּ וּלֵ  שׁ ךְ בְּ לֵּ הַ ךְ מְ לֶ זָקוּף מֶ גֵּא וְ

י נָא  אִ י רְ ק לִ חַ הּ צָ צָּ יִיך נִ ינַ י עֵ חִ קְּ פִּ

יוֹת הֱ ת הַ עַ ד דַּ חַ פַּ  י מִ שַׁ וּ י ח תִּ מְ צַ וְעָ

 

רוֹת   פָּ  גוֹל כַּ נְ רְ תַּ י  פֵ נְ כַּ י  תִּ חְ מַּ י יךְ צִ אֵ

חוֹם   דוֹל-כָּ ב אָ כוֹכַ י כְּ אתִ לֵ מְ שׁ נִ וְאֵ

 

לוֹמ י חֲ קְ בֵ עִ ק בְּ צְ עָ וָּ בִּ מִ  אַ תְ י נִ אֵ

15

נָה שָׁ ה  לֶ כְ תִּ

 

כֶת  רֶ וֹ י כּ נִ שָׁ וַת  דְ חֶ בְּ

ת לֶ כֶ תְּ פֶ טֶ ת עַ יעַ יְרִ

ת מֶ סֶּ וּ ב מְּ יב הַ בִ סָ

י וּתִ יּ  מִ צְ ית עַ בִ חָ

י דֹנִ ת אֲ י אֶ תִּ בְ הַ אָ

ת רֶ י אוֹמֶ ישׁ גַּלֵּ רֵ בְּ

י וָנַ י גְּ עֵ בְ כֹּל צִ  הַ שֶׁ

חֹל   כָּ ד הַ בַ לְּ מִ

י נַ בָ בְּ שֶׁ וֹב  טּ הַ

ב ת זָהָ לֶ כֵ תְ בִּ

י נַ כֹּהֲ י  תִּ חְ שַׁ  מָ

ל נוֹת אֹפֶ ף בְּ לֶ וְאֶ

י ילוֹתַ שׁ לֵ מֶ שֶׁ וּ  יק לִ

ת רֶ ת וְאוֹמֶ זֶרֶ  חוֹ

ת שֶׁ  קֶּ אוֹר הַ ת בְּ עַ בַּ שְׁ  נִ כְּ

י תִּ בְ הַ י אָ נִ אֲ

ת  דֶ בֶ אוֹ כְּ

י דִ י עֵ דֹנָ וַאֲ

ים עִ בָ צְּ אוֹר וְהַ ל הָ אֵ

ניצה נסרין טוכמן

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון

גיליון מס' 35, יוני-יולי  2024



בטרם

ר ר וְחוֹתֵ בָּ עֻ ט מְ שָׁ ם  דָ אָ

ת רֶ כֶ זּוֹ  נָתוֹ הַ שְׁ יַם  בְּ

ית ילִ ת לֵ מֶ שֶׁ  נְ תִ לוֹם כְּ וּחַ חֲ ק וּפְ

. יוֹתוֹ וּר הֱ בּ טַ ז בְּ חַ נֶאֱ

עַ דֵ יוֹ ט וְ שָׁ ם  דָ אָ

ד עוֹר עַ עוֹר בְּ

ווֹת, דְ אַ שׁ הָ חַ ת לַ אֶ

ר שָּׁ   אֻ מְּ עוֹ הַ סָּ  ת מַ אֶ

עֹנֶג ת הָ נֵדַ דְ נַ בְּ

ה. יצָ ל יְקִ אֶ

 

2. בראשית

זוֹכֵר ר וְ בָּ עֻ ט כְּ שָׁ ם  דָ אָ

ינוֹ ן עֵ הוֹ מְ ת תִּ אֶ

וֹן אשׁ ק אוֹר רִ בֹהַ בְּ

ה קָ עָ וּצְ ף  לָ חָ ב הֶ אֵ ת כְּ אֶ

ת – רֵ ין כָּ דִ יו בְּ לָ זָר עָ גְ ת נִ עֵ

3. הים
ךְ פַּ  נֶהְ וּעוֹ וְ יצ ט בִּ שָׁ ם  דָ אָ

יִם א מַ רָ בְ נִּ שֶׁ וּפוֹ  ג בְּ

יוֹת. הְ לִ

מיקי מילר

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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י פִ סוֹ ינְ אֵ יָּם הָ  יג בַּ לִ פְ הוּא מַ

ק נָסוֹג ל אֹפֶ ה אֶ וְשׂוֹחֶ

ים פִ לְ ים חוֹ פִ מוֹתוֹ צָ ם כְּ דָ נֵי אָ וּפְ

ה, אָ לְ ה הָ אָ לְ וֹ הָ תּ וּ וְאִ  נּ מֶּ  מִ

ה חָ כְ שִׁ ף גַּל  צֶ קֶ ים בְּ עִ לָ בְ נִ

ה. ן נוֹצָ נָ עָ ים בְּ פִ דָּ נִ וְ

יִת זָר ל בַּ עַ אֶ ר נוֹסֵ חֵ ם אַ דָ אָ

יתוֹ הוּא בֵּ שֶׁ

יו לָ ב אֵ שָׁ וּ וְ  נּ מֶּ  חַ מִ רֵ וּבוֹ

זֵר. וְחוֹ

4. נדודים

ה ימָ שִׁ  ד נְ בַ וּעוֹ וְהוּא כְּ יצ ךְ בִּ פֵּ  הַ תְ מִ

, וּחַ ר ל, לָ לָ חָ וֹ לֶ פּ יו וְאַ נָ פָּ ה  טֶּ  מַ

ים אִ לָ פְּ יָנוֹת  עְ ל מַ נָתוֹ אֶ שְׁ  ד בִּ נוֹדֵ וְ

ים נִ יוֹ לְ עֶ יִם הָ מַּ  י הַ מֵ שְּׁ   וֹת מִ תּ שְׁ  לִ

אֹם תְ פִּ ים  יִם גּוֹאִ סַ פְ י אַ ל מֵ בָ אֲ

יו לָ יו עָ גַלָּ יו וְ רָ בָּ שְׁ  מִ

יו. פִּ ד  ר, עַ כֶ סֶּ  י הַ פִּ ד  וּ עַ ר בְ עָ

ל צָּ נִ עַ וְ בֵ הוּא טוֹ

ה, רָ שׁ קָ אֵ ל בְּ כָּ הוּא נֶאְ

וּפוֹ ה גּ סֶּ  כַ מְ

. ךְ פֵּ  הַ תְ וּמִ

5. אחרית

ר נָּהָ ט בַּ שָׁ שׁ  פָּ  עֻ ם מְ חֶ לֶ

יו. לָ גְ ת רַ ץ אֶ רוֹחֵ שֶׁ

ים דוֹת הוֹמִ שָׁ  זֶה אֲ הוּא חוֹ

ם. ים בָּ דִ רְ יוֹ ים וְ לִ ים עוֹ בִּ יִם רַ וּמַ

וִיר, אֲ ים בַּ חִ רְ ים צוֹ פִ חָ שְׁ

זֶה חֲ מַּ  ים בַּ כִ אָ לְ ין מַ אֵ

הּ דָּ בַ ה לְ בָ רֵ ינָתוֹ קְ פִ ת סְ עֵ

ן. רוֹ חֲ אַ זַח הָ מֵּ  ל הַ אֶ

זֶּה  ר לַ בֶ עֵ נּוֹף מֵ יק הַ רֵ

. וֹ ע בּ רָ גְ ם נִ דָ אָ ל הָ צֵ

ר פָ עָ ר הֶ ל חֹמֶ ם אֶ שֶׁ גֶּ ד הַ וּב יוֹרֵ שׁ

יו, לָ ב אֵ שָׁ לֹא  וְהוּא 

ה. יבָ שִׁ ין  י אֵ כִּ

יו ינָ עֵ ב בְּ ה צוֹרֵ ח זֵעָ לַ מֶ

ה. יצָ ל יְקִ אֶ

29.11.2023



כאב קולקטיבי 

 

הּ י אוֹתָ יתִ אִ ים רָ מִ תָּ ר  בֹּקֶ  בַּ

ה תָ גַּלְּ תְ י הִ לַ ית אֵ תִּ מִ הוֹם אֲ תְּ

ה  חֹרָ שְׁ וּ ה  קָּ מֻ הוֹם עֲ תְּ

י קוֹתַ עֲ ת צַ נֶקֶ חוֹ

י ימוֹתַ שִׁ  ת נְ רֶ עוֹצֶ

ה רָ ה קָ זֵעָ יָּה לְ  פִּ  צִ י בְּ תִּ נְ תַּ  מְ הִ

ה וָחָ ת רְ חַ נְ ר אַ רֵ חְ שַׁ  לְ

ה לָּ קַּ י הַ וּפִ ג וּשׁ בְּ ח לָ

ח קַ לָּ שֶׁ ים  עִ בָ צְּ ל הַ ת כָּ יר אֶ זִ חֹר יַחֲ שָּׁ   הַ שֶׁ

ח כַּ שְׁ  הוֹת נִ לָּ לוֹם בַּ וּ חֲ זֶּה  שֶׁ נָה  בָ תוֹ לְ

י וּמִ יּ  קִ ךְ לְ פַ ע וְהָ דַּ גְ לֹא נִ לוֹם  חֲ הַ

יק מִ עֱ ב הֶ אֵ כְּ הַ

י שִׁ  נַפְ ס בְּ וֹסֵ בּ תְ הִ

ה ימָ נִ פְּ ל  חֵ לְ חִ

י מִ דָ ם בְּ זֶרֶ

זָר כְ זַּן אַ  י מִ יבִ טִ קְ לֶ ב קוֹ אֵ כְּ

מוֹת צָ עֲ ר בַּ וֹעֵ בּ שֶׁ זֶה  כָּ

אוֹת רְ וּ לִ נ ם לָ גּוֹרֵ שֶׁ ב  אֵ כְּ

ר חֵ אוֹר אַ יִּים בְּ  חַ ת הַ אֶ

ר אֵ שָּׁ   הִ רוֹת זֹאת לְ מְ לַ י וְ וּתִ ד רְ שָּׂ  י, הִ וּמִ יּ  קִ

ד חַ פַּ  י הַ ינַ עֵ כֵּל בְּ תַּ  סְ הִ ץ לְ זֹר אֹמֶ אֱ לֶ

ד יַחַ יּוּת בְּ  פִ שְׁ ד  בֵּ אַ י גַּם לְ דֵ ךְ כְּ וֹ תּ

ת תֶ בֹעֶ שׁ מְ ךְ נֶפֶ תוֹ נֵן בְּ וֹ בּ תְ הִ לְ

נָּה טַ ה קְ סָּ  פִּ יזוֹ  ה אֵ ימָ אֵ שׂ בְּ פֵּ  חַ לְ

ט. קֶ שֶׁ ל  שֶׁ

 

רונאל מרגוליס
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נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון

בעיצומו של הלילה

 

ה יְלָ לַּ ל הַ שֶׁ וּמוֹ  צּ עִ בְּ

י ינַ עֵ ת מֵ חַ ה אַ בָ הֲ בְ הִ

לוֹפּ יקְ ל קִ שֶׁ ינוֹ  עֵ וֹר בְּ לּ דַּ גְ מִ כְּ

ם, י-דָּ בֵ ל עָ ד עַ רוֹקֵ הָ

חוּת ל לַ שֶׁ ץ  מֶ שֶׁ

זֶּה  ה הַ יְלָ לַּ י בַּ אתִ צָ לֹא מָ

ל    גֵי-נַחַ דְ וּ כִּ ס כְּ רְ י שפִ לוֹמוֹתַ חֲ שֶׁ יוָן  כֵּ

ף זַעַ יץ בְּ קִ הָ י לְ וּ לִ מ גָּרְ

 

ם רָ קְ נִ וָה לְ אֲ תַּ ךְ  וֹ תּ

ר                                 קֶ ד-בֵּ מֵּ  לַ מְ ת בִּ חַ ה אַ חָ בְ אִ בְּ

ן יִ עַ הָ שֶׁ י  דֵ ים כְּ סִ כְּ רְ פַ ם מְ שָׁ  לְּ תַ ז לְ וְאָ

ה בָ וֹ טּ יָּה, הַ  נִ שְּׁ   הַ

ל, עַ שַׁ ד- צַּ ד-בַּ עַ ית צַ נִ שָׁ יְ שׁ חַ שֵּׁ  גַ תְּ

וּעַ ג רָ יָּם הָ  י הַ ין גַּלֵּ בֵּ

ר בֹּקֶ ל  ה כָּ י רוֹאֶ נִ אֲ שֶׁ

י. יתִ ת-בֵּ סֶ פֶּ  רְ מִּ מִ

 

18

יִּים  חַ כוֹת-הַ רְ עַ מַ

זֶה חֲ מַּ  ה לַ דוֹמֶ בְּ

וּ נֵינ פָּ ל  ים עַ פִ לְ חוֹ

ם. הֶ לֹט בָּ שְׁ  לִּ ה מִ רָ צָ וּ קְ ינ יָדֵ וְ

יֵּם,  תַּ  סְ וּי הִ  מּ בִּ הַ

ה, שָׂ הוּק נַעֲ לִּ הַ

וּ, ק לְּ ים חֻ ידִ קִ פְ תַּ  הַ

וּ. ס פְּ  דְ ים הֻ קִ תָ ךְ עֳ כָ ךְ וְ כָּ

 

ר חָ מָּ  יום הַ

ה שֶׂ עֲ מַ וֹ לְ נּ הִ

יט טִ רְ מַּ  ן הַ רוֹ כָּ זִּ  הוּב הַ בְ הִ

מוֹל. תְ אֶ ל יוֹם הָ שֶׁ

ן כֵּ ם  וּ אִ נ ר לָ לֹא נוֹתַ

ת סֶ פֶּ  רְ מִּ את לַ צֵ ק לָ א רַ לָּ אֶ

ט קֶ שֶׁ  וֹת בְּ פּ צַ י לְ דֵ כְּ

יְּפוֹת  תַּ  סְ מִּ רוֹת הַ טֵ מְ מַ בְּ

א שֶׁ  דֶּ ר-הַ ל כַּ עַ

ל. לֵּ פַּ  תְ הִ וּלְ

גיליון מס' 35, מרץ 2024

יהודה ניב ויצנברג



ן רוֹ כָּ זִ

ן עוֹ שָׁ  וּךְ כְּ מ סָּ  ר הַ פֶ סֵּ  ית הַ ן בֵּ מוֹ עֲ פַּ צוּל  לְ ר. צִ בֹּקֶ

ר רֵ עוֹ מְ

ית נִ נוֹטוֹ וֹ מּ ינָתוֹ הַ גִּ נְ מַּ  לֵּם מִ עַ תְ הִ ד לְ ה לוֹמֵ תָּ  נוֹת. אַ רוֹ כְ זִ

ר שָׁ  פְ ם אֶ קוּם אִ לֹא לָ לוֹם  חֲ ר בַּ אֵ שָּׁ   הִ שׁ לְ קֵּ בַ מְ

ן זָרוֹת ה הֵ תָּ  עַ שֶׁ ים  לִּ ים מִ נִ ין אוֹ אֵ ת הָ לַּ מֻ ל הֲ אֶ

רוֹת כָּ ים מֻ נִ שָּׁ   ז בַּ י אָ וּ אֵ י ם הָ ק אִ פֵ : סָ ךָ לְ

. יתָ נִ לֹא קָ ל  בָ רוֹת אֲ כְ וּ מוֹ י הָ שֶׁ ר  שָׁ  פְ אֶ

: יתָ יִ הָ שֶׁ בוּד  ד אָ ה אוֹתוֹ יֶלֶ ה רוֹאֶ תָּ  אַ

ן בָ חֹר-לָ שָׁ לֵּם  ט אִ רֶ סֶ י בְּ ידִ ן יְחִ קָ חֲ שַׂ

ים רִ בָ דְּ וּ הַ י לֹא הָ ה  תָּ  עַ ן. כְּ בָ לָּ חֹר מִ שָׁ ר  יוֹתֵ

כָּם גַּם רְ י צָ ים דֵּ וּרִ ר ים בְּ ירִ שִׁ ים  לִּ מִ
ךְ ל צֹרֶ יָה כָּ לֹא הָ

ק רַ

ן. רוֹ כָּ זִ

תות הרמס סאטורי
נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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י ילִ RONDEAUX לֵ

לוּם: לֹא כְ ר:  בָ ין דָּ אֵ

לוֹם. ק חֲ זֶה רַ

וּב  שׁ לֹא חָ ישׁ וְ ין אִ י אֵ מִּ עִ

תֹּב.  כְ ו לִ שָׁ  כְ עַ

 

רוֹב ט קָ עַ מְ י כִּ נִ ז אֲ אָ

צוּב לֹא עָ ב  צֶ עֶ ז גַּם הָ י: אָ לַ אֵ

אוּת. יק רְ חִ רְ ינוֹ מַ יָּם אֵ  הַ וְ

ת ת אֶ פֶ ה שׂוֹרֶ דָ יָּרְ  שֶׁ ה  עָ מְ דִּ ק הַ רַ

אוֹת. הָ

 

ר: מַ לֹא נֶאֱ כֹּל עוֹד   הַ

ח. לָ סְ לֹא נִ ט  עַ מְ ט כִּ קֶ שֶּׁ   הַ

ח לָ שְׁ  יג נִ לִ פְ הַ ר לְ זֶּמֶ  וּב הַ שׁ

ר. בָ ין דָּ ר: אֵ בָ ין דָּ אֵ

לב

ינָה: חוֹבוֹת וִ רְ וּשׁ בִּ יֵא

ן. דוֹ נְ חוֹבוֹת לוֹ רְ וּשׁ בִּ יֵא

ים: דִ בָּ כְ נִּ ים הַ נִ דוֹ אֲ ל הָ ל וְכָ צְ רְ הֶ

ים וּדִ ם יְה עַ פַּ י  וּ אֵ  כּ זְ יִ הֲ

ם תָ ל סְ שֶׁ יִּים   נֶת: חַ קֶּ תֻ ה מְ לָּ אֻ גְ לִ

ה: לָ דֻ ץ גְּ מֶ שֶׁ י  לִ בְּ

אוֹת טָ מְ סִּ יז בַּ רִ פָּ רוֹת  כְּ כִ בְּ

? יָפוֹ יָה וְ פְ א סוֹ טָ שְׁ וּ ט ק שְׁ  פֶּ ל  שֶׁ רוֹת  צָּ הַ

גֵד!" וּ"בוֹ ס!"  וּדַ נֹכַח "י לְ

שׁ קֵּ ב: עִ לֵּ יט הַ שִׁ  הֵ

יו נוֹתָ יוֹ מְ ינַת דִּ פִ ת סְ אֶ

" וֹ תּ דְ לַ מוֹ יָּךְ לְ  שַׁ ם  דָ ין אָ ן "אֵ כֵּ  שֶׁ

. יֶּכֶת לוֹ  שַׁ א זוֹ  לָּ אֶ

דוֹ רְ נוֹ ן וְ סוֹ פְ לְ ווֹ ז בְּ חַ וּשׁ אָ יֵא

ין קִ צְ וּמוֹ

ל בָ ס אֲ וֹעֵ כּ ין הַ קִ שְׁ י וּסִ א בְּ

ל: מַ גְ לֹא נִ ב עוֹד  לֵּ זֶה הַ

שׁ לֹא נוֹאַ עוֹד 

ים מִ שֵׁ י טִ נְ מוּל אַ

ה. יקָ רִ מֶ י אָ עֵ בֵ ים שְׂ נִ בָּ רַ ים וְ פִּ  רוֹ אֶ



  ואוויר ומים

וּ ר בְ וּ וְעָ פ לְ וּיוֹת חָ ר שָׁ  פְ לֹא עוֹר. אֶ  וּן לְ י נָת נִ נֵּה אֲ הִ

ה רָ קָּ שֶׁ ה  ה מָ רָ אוֹם, קָ תְ וּפִ ן.  הֶ ה בָּ רָ שְׁ  קְ ה נִ טָ רָ וַחֲ

ה תָּ  ה וְעַ רָ קָּ שֶׁ ה  ה מָ רָ אוֹם, קָ תְ וּפִ וּ.   מּ תַּ וֹת  בּ טוֹת רַ רָ וַחֲ

יד תִ נֵּה. עָ גַע וְהִ גַע וְעוֹד רֶ גַע וְעוֹד רֶ אוֹם רֶ תְ וּפִ ה.  לָ אֵ שְׁ

וֹת שׁ מְּ שַׁ  ים מְ לִּ מִּ לֹא עוֹר. וְהַ  וּן לְ י נָת נִ ז הֹוֶה. וַאֲ עַ

ים גָעִ יכָה. ורְ שֵׁ  חֲ וּבַ אוֹר  ים בְּ שִׂ ים נַעֲ שִׂ עֲ וּמַ יּוֹת.   לִ כְ תַ לְ

ם, ר קֹדֶ כָּ נִּ שֶּׁ   ת מִ רֶ חֶ ר אַ כָּ ם נִ ים עוֹלָ רִ בְ עוֹ שֶׁ  וּכְ ים  רִ בְ עוֹ

ר שָׂ בָּ ר, וְהַ שָׂ ל בָּ וִיר עַ ט. אֲ עַ מְ י, כִּ רֵ גַמְ ת לְ רֶ חֶ ה אַ אֶ יֵרָ וְ

ה לֶ א חֹם עוֹ וְקָ דַ יּוֹם וְ  יךְ הַ שִׁ  חְ וּמַ ךְ  לֵ ךְ וְהוֹ רַ ךְ וְ כָּ ל  וָרֹד כָּ

לֹּא  שֶׁ וִיר  אֲ יחַ לַ נִ הָ . לְ רֹחַ בְ אן. לִ כָּ ק מִ חֵ רַ תְ הִ . לְ וּחַ ם ר עִ

יִם י מַ דֵ ל אֵ ים, אֶ רִ חֵ יִם אֲ ל מַ ק אֶ חֵ רַ תְ הִ דֹּר עוֹד. לְ  יַחְ

י עוֹר יָה לִ ם הָ אִ וּב. הַ וּב וְשׁ וּב וְשׁ ז שׁ יטוֹר עַ לֹא קִ ים וְ נָחִ

ת קֶ לֶּ ל צַ ת עַ קֶ לֶּ יָה צַ כֹּל הָ  הַ שֶׁ יזֶה יוֹם אוֹ  אֵ ל בְּ לָ כְ בִּ

י ים. אִ לוּחִ יִם מְ וּמַ ז  יטוֹר עַ כֹּל קִ  ל זֶה וְהַ ר כָּ וִיר חוֹדֵ אֲ וְהָ

ד חָ ר. אֶ מַ גְ יר נִ שִּׁ   הּ הַ בָּ שֶׁ ה  דָּ קֻ נְ יא לִ בִ הָ יֵּם. לְ  סַ ר לְ שָׁ  פְ אֶ

ם עוֹלָ לֹא עוֹר וְהָ  י לְ נִ ב. אֲ תֵ יִכָּ ה וְ תָּ  ב עַ תַּ  כְ , נִ יךְ שִׁ  ף יַמְ נוֹסַ

ם. עוֹלָ הוּא הָ

עמיר עקיבא סגל
נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון
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  יום ללא אסון
ל ים אֶ דִ עָ ח. צְ קַ פְ שׁ נִ דָ לֵם חָ שָׁ יוֹם  י וְ כִ יָה בֶּ ית הָ שִׁ א רֵ וּבְ
ה פֶ קָּ הַ שֶׁ  ה כְּ סָּ  מִ ס תְּ מֵ וּק מֵ בּ קְ וּבַ ים  דִ יְלָ ר הַ דֶ חֶ
נוֹת כָ הֲ ךְ הַ כָּ ר  חַ ע. וְאַ מָ גְ נִ ר וְ רֵ קָ תְ וּמִ ם  מֵּ  חַ תְ מִ
ל וּ. אֶ  שׁ בְּ לַ תְ ים הִ רִ וּ. הוֹ  שׁ בְּ לְ ים הֻ דִ וּ. יְלָ כ שְׁ  מְ נוֹת נִ כָ הֲ וְהַ
ל ן. אֶ וֹ תּ חְ פַּ  שְׁ  מִּ ל הַ ים, אֶ דִ יְלָ ל גַּן הַ ר, אֶ פֶ סֵּ  ית הַ בֵּ
ים שִׁ נָ וֹ אֲ קוֹם בּ י. מָ תִּ מִ קוֹם אֲ הוּא מָ שֶׁ ה  בוֹדָ עֲ קוֹם הָ מְ
ךְ וֹ ל תּ זָג אֶ מְ ה נִ פֶ ים. קָ וּבִ  שׁ ם חֲ קָ לְ ים. חֶ רִ בָ ים דְּ עוֹשִׂ
ן חָ לְ שֻּׁ   ל הַ נָה. עַ כוֹ מְּ הַ ים מֵ רִ יִם קָ ן. מַ טוֹ רְ וֹסוֹת קַ כּ
ים לִּ ב. מִ שֵׁ  חְ מַּ  ךְ הַ סַ ל מָ ים עַ לִּ ד. מִ קֵ פְ תַ ב מְ שֵׁ  חְ נָּח מַ מֻ
. וּחַ נּ ל קִ ר עַ תֵּ וַ ב לְ יבוֹת. מוּטָ שִׁ י יְ רֵ דְ חַ רוֹת בְּ מָ נֶאֱ
ס גָּדוֹל עַ ב זֶה. כַּ לָ שָׁ  וֹת בְּ שׁ חֲ רַ תְ יִם מִ רַ הֳ רוּחוֹת צָ אֲ
ת לֶ ץ. דֶּ רֵ פָּ  לֹא יִתְ עַ וְ בֵּ עְ בַ ם מְ . זַעַ שׁ בֵ כָּ הִ יךְ לְ רִ צָ
ה כָּ רֻ כָּה אֲ רֻ ה אֲ יעָ סִ וּנְ ת.  רֶ סֶ מְ ה נִ שָׁ  קָּ וּבַ ת  חַ תַּ  פְ נִ
ים ינִ תִּ מְ וֹ מַ יִת בּ בַּ יִת. הַ בַּ ל הַ ה אֶ זָרָ חֲ ה. בַּ זָרָ חֲ בַּ
ם אִ שֶׁ ר  בָ ע, דָּ מַ שְׁ  יוֹ נִ דְ רַ וּבָ ט.  קֶ שֶׁ י  ל. אִ שָׁ  מָ ים, לְ דִ יְלָ הַ
יָּם.  סֻ יּוּם מְ  ת אִ חַ תַּ יָּם,   סֻ ן מְ מַ זְ כֹּל בִּ  ם הַ קֵּ מַ יָה מְ יַּן, הָ  יְצֻ
ה רוּחָ ל אֲ שֶׁ וֹת  כּ רֻ עוֹת אֲ שָׁ י.  וּלַ יּוּם א  סִ ה לְ חָ טָ בְ הַ
ף ד נוֹסָ חָ ה אֶ פֶ ל קָ שֶׁ ה,  מָ דָּ רְ ת וְהַ חַ לַ קְ ל מִ שֶׁ ק,  חָ שְׂ וּמִ
ר ט מוּל יַעַ יְנְ ג'וֹ ה הַ צֵ קְ ט בִּ הַ לְ ה תִּ מָּ  דֻ ה אֲ דָּ קֻ וּנְ ן  רוֹ חֲ אַ
ה. טָּ  וּמִ ת  חַ לַ קְ ין מִ תִּ מְ תַּ וֹף  סּ בַ וּלְ ר.  קָ יִם. נֶעֱ לַ שָׁ וּ יְר
ת פֶ ית נוֹסֶ שִׁ א רֵ וּבְ  . שׁ דָ חָ ה מֵ ימָ קִ

אפשר לומר דברים רבים

א לָּ וּ. אֶ מ מְ לֹא יִדְ ים  לִּ מִּ ים. וְהַ בִּ ים רַ שִׁ  עָ ה רְ צֶ ד יַחֲ ר חַ בָ ה. דָּ ר מָ בַ ר דְּ ה לוֹמַ י רוֹצֶ נִ שׁ גָּדוֹל אֲ עַ ךְ רַ תוֹ גַּם בְּ
צֹר לֹא נַעֲ ה?  ירָ שִׁ תֹּב   כְ לֹא נִ ר?  בֵּ דַ לֹא נְ אן.  וּ כָּ  נּ ינֶ ל אֵ בָ ע, אֲ וּ רַ  נּ ינֶ ט אֵ קֶ שֶׁ וּ,  א קוֹם. רָ ה מָ שֶׂ ם יַעֲ עוֹלָ
ה שָׁ  דָ ה חֲ רָ דְ וּן וְסִ  שּׁ  יָּה וְעִ  תִ שְׁ וּ ל  ה אֹכֶ יעָ צִּ מַּ  ת הַ סֹמֶ רְ פִּ  ת הַ קוֹם אֶ מְ גּוּף בִּ ? הַ מוֹ צְ גּוּף עַ ת הַ וּשׁ אֶ ח לָ
ת וּ אֶ צ ים יַחְ שִׁ  עָ וּ רְ צ ים יַחְ לִּ ם. מִ לָּ צֻ מְּ שֶׁ שׁ  דָ ךְ חָ כָּ ל  . כָּ שׁ דָ קוֹם חָ מָ ה בְּ שָׁ  פְ וּ חֻ  לּ פִ ה וַאֲ גָּדָ הַ ן מֵ יַיִ ה וְ וָאָ לְ וְהַ
ת תֹּב אֶ  כְ יךְ לִ רִ לֹא צָ י  נִ ם. אֲ לָּ צֻ יוֹת מְ הְ יךְ לִ רִ לֹא צָ י  נִ וּב. אֲ שׁ יוֹת חָ הְ יךְ לִ רִ לֹא צָ י  נִ וּ. אֲ ר דְּ יַחְ ם וְ עוֹלָ הָ
ן. מַ זְּ  ת זֶה מִ י אֶ תִּ רְ בַ ה. עָ יחָ לִ ת זֶה. סְ וּ אֶ נ רְ בַ ל עָ בָ ם. אֲ לַ נֶעֱ ס וְ מָ רְ ח נִ רַ פֶ יר כְּ שִׁ תֹּב.   כְ ל אֶ בָ י. אֲ נִ ה אֲ לָּ מִּ הַ
א בָ צָ ים וְ וּרִ  טּ פִּ וּ.  י ים הָ בִּ ים רַ שִׁ  עָ ן, רְ נֵי כֵ פְ ל לִ בָ יֶה. אֲ ךְ יִהְ כָּ  שֶׁ רוּר  יָה בָּ יק. הָ פִּ  סְ זָק מַ י חָ נִ אוֹם אֲ תְ פִּ
לוֹת שְׁ  מְ וּמֶ ל  שָׁ  מָ יִץ לְ קַּ יִם בַּ לַ שָׁ וּ חוֹבוֹת יְר וּרְ ים  כִ וֹ ינוֹקוֹת בּ ה וְתִ יְלָ לַ ים בְּ רִ ים עֵ דִ ילָ ידוּת וִ דִ וּבְ ה  לָ טָ בְ וְאַ
ימוּת, לִּ וּ וְאַ  בּ כְ נִּ שֶׁ חוֹב  י רְ נָסֵ וּפָ לֹּא   שֶׁ וּ   לּ י וְאֵ יִיתִ הָ שֶׁ גָּנוֹת  פְ ד וְהַ יֻחָ מְ זּוֹ בִּ  ה הַ לָ שָׁ  מְ מֶּ  ן וְהַ יהֶ דוֹרוֹתֵ ל לְ אֵ רָ יִשְׂ
וּ י י. הָ לַ ה עָ אָ רְ נִּ שֶׁ ה  י וּמָ יתִ אִ רָ שֶׁ ים  רִ בָ י. דְּ ה בִּ שָׂ נַּעֲ שֶׁ ה  י וּמָ יתִ שִׂ עָ שֶׁ ים  רִ בָ ימוּת. דְּ לִּ ה אַ בֵּ רְ ךְ הַ כָּ ל  כָּ
ה לָ דוֹ ה גְּ לָ מְ ל חֶ בָ ה, אֲ דָ רָ ים וַחֲ שִׁ  עָ ם. רְ עוֹלָ י. זֶה הָ וּ לִ שׂ ים נַעֲ רִ בָ ים דְּ רִ קְ וּ מִ י ים. הָ רִ בָ י דְּ יתִ שִׂ ים עָ רִ קְ מִ
ט. שֵּׁ   פַּ  תְ ה תִּ מָ מָ דְּ וּבַ ט גָּדוֹל  קֶ שֶׁ  , בְּ שׁ עַ ה רַ צֶ חֲ תַּ ה  לָּ ר. מִ שֵׁ  פְ אַ חַ מְ וֹ כּ נֵּה, הַ ר. הִ שֵׁ  פְ אַ חַ מְ וֹ כּ הַ שֶׁ  ה כְּ עוֹלָ

ט. ט אַ ט, אַ קֶ שֶׁ  ם. בְּ עוֹלָ ט בָּ שֵּׁ   פַּ  ר יִתְ בָ דָּ ר וְהַ בָ דָ ה לְ שֶׂ עָ תֵּ ה  לָּ מִּ . וְהַ יךְ רִ לֹא צָ ווֹת וְ שְׁ  הַ ר לְ תָּ  י. מֻ וּלַ י, א וַיְהִ



איש אחד חולם

 

ה יְלָ ל לַ ד חוֹלֵם כָּ חָ ישׁ אֶ אִ

ח רַ וּשׁ קֶ ךְ גּ תוֹ ד בְּ כַּ לְ הוּא נִ שֶׁ

ים. מִ לָ עוֹ א לְ וְקוֹפֵ

זֶּה  ישׁ הַ אִ ת הָ יר אֶ כִּ י מַ נִּ ינֶ אֵ

ב יטֵ יר הֵ כִּ י מַ נִ ל אֲ בָ אֲ

לוֹם. חֲ ת הַ אֶ

תוֹ  טָּ  מִּ ץ מִ צוֹת הוּא קוֺפֵ חֲ בַּ

וּעוֹ ן יְצ לֹבֶ ה.  כֶּה זֵעָ מֻ

יו. רוֹתָ עֲ ת סַ יעַ אֶ גִּ רְ מַ

זֶּה  ישׁ הַ אִ ת הָ יר אֶ כִּ י מַ נִּ ינֶ אֵ

ב יטֵ יר הֵ כִּ י מַ נִ ל אֲ בָ אֲ

ן. בָ לָּ ת הַ אֶ

י נִ פָּ מוֹ יַ זַנֵּק כְּ ר הוּא מְ בֹּקֶ  בַּ

נָה שָׁ ים  עִ בָּ רְ רוֹת אַ יְּעָ  ה בַּ עָ תָּ  שֶׁ

ה. יְּמָ  תַּ  סְ ם הִ רֶ ה טֶ מָ חָ לְ מִּ הַ שֶׁ ב  שֵׁ וְחוֹ

זֶּה  ישׁ הַ אִ ת הָ יר אֶ כִּ י מַ נִּ ינֶ אֵ

ב יטֵ יר הֵ כִּ י מַ נִ ל אֲ בָ אֲ

נּוּק. זִּ  ת הַ אֶ

מולי פלג 
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המצב הקיומי 

וּעַ ב לוֹם קָ י חֲ יֵשׁ לִ

ה. יְלָ לַּ ךְ הַ וֹ ל תּ י אֶ יךְ אוֹתִ לִ וֹ מּ שֶׁ

ד, חָ י אֶ תִּ מְ קַ לֹא רָ עוֹד 

ם. שָּׁ   י מִ יא אוֹתִ יּוֹצִ  שֶׁ

ן: מַ ה זְ בֵּ רְ ר הַ בָ ת כְּ י מֵ נִ נָה אֲ שָּׁ   הַ

ים לֹהִ  ם אֱ ה עִ יחָ י שִׂ תִּ נְ מַ זְ הִ

ן. טָ שָּׂ  ם הַ וּד עִ קּ י רִ תִּ לְ בַּ וְקִ

ר, בֶ שֶׁ ק  זַעֵ ח מְ שָּׁ   י הַ וּנִ  פּ צְ מַ

ה וּרָ צ נְּ י הַ ירִ י עִ רֵ עֲ שַׁ  וּבְ

ר. בֶ דֶּ ק הַ פֵּ  דַּ תְ מִ

ר. דֶ סֵ י בְּ נִ ה? אֲ תָּ  יךְ אַ אֵ

יַּי  חַ יךְ בְּ שִׁ  מְ מַ

ר. בֶ ל קֶ ת זֵר עַ רַ גְ שִׁ  כְּ

במקרה שלי

ם עוֺלׇ הׇ א מֶ ם יוֺצֵ דׇ ין אׇ ל אֵ לׇ ךְ כְּ רֶ דֶ בְּ
, יׇדוֺ וׇותוֺ בְּ אֲ תׇּ י  צִ וַחֲ

ן. כֵּ י  לִ ה שֶ רֵ קְ מִּ ל בַּ בׇ אֲ
י יׇדִ י בְּ וׇתִ אֲ תׇּ י  צִ חֲ

י נִ שֵּ  י הַ צִ חֵ וְהׇ
ח. לַ שֻ מְ

ים לִ נַבְ זֵה מְ ם הׇ עוֺלׇ י הׇ וּרֵ יס אִ
א: בׇּ ם הַ עוֺלׇ ל הׇ ל נֶבֶ עַ

ים יחִ טִ בְ נוֺת מַ ווֺ י עֲ וּרֵ ר פֵּ וּ  יל פִ אֲ
ל. צֵּ ינוֺם בַּ ש גֵּהִ אֵ

ם עוֺלׇ הׇ ל מֶ ם נוֺפֵ דׇ אׇ
לוֺם. ךְ חֲ וֺ ל תּ אֶ

ל: צֵּ פַּ  תְ לוֺם מִ חֲ י הׇ לִ ה שֶ רֵ קְ מִּ בַּ
יב הִ רְ ד נוֹף מַ חָ רֹאשׁ אֶ בְּ

ם. וֹמֵ תּ שְׁ  ה מִ ן צוֹפֶ טָ ד קָ יֶלֶ וְ
יב הִ צְ ישׁ מַ שִׁ י יָ נִ שֵּׁ   רֹאשׁ הַ בָּ

ם. רוֹמֵ תְ ים מִ תִ יחַ מֵ שִׂ וְ



עולם נפלא 

י ידִ ם יְחִ דָ א אָ רָ בְ ךְ נִ יכָ פִ לְ

יוֹת הְ יָה לִ ת יָכוֹל הָ מֶ אֱ זֶה בֶּ וְ

יּוֹת  נִ כְ תָּ ם  א אִ לָ פְ ם נִ עוֹלָ

ים מִ תָּ  וּ נֶחְ י לוֹם הָ שָׁ י  מֵ כֵּ  סְ וְהֶ

ד חָ ד אֶ ד צַ מַ עֲ מַ בְּ

ד חָ ם אֶ דָ ל אָ שֶׁ

. וֹ דּ בַ לְ

ף ת כַּ יאַ חִ מוֹ מְ כְּ

ת חַ יָד אַ

ר יַּעַ  ל בַּ נּוֹפֵ שֶׁ ץ  וְעֵ

עַ וֹמֵ ין שׁ אֵ בְּ
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יום אחד                                

ה קָ ינְ אִ מוֹ הַ אן כְּ כָּ לֵם מִ נֵעָ ד נָקוּם וְ חָ  יוֹם אֶ

וּ ' צּ פִּ וּ  אצ' ית מָ גָּדִ אַ ם הָ ירָ ת עִ וּ אֶ  שׁ נָּטְ שֶׁ

ד עַ נוּטוֹת לָ וּ חֲ ר נּוֹתְ שֶׁ וּיוֹת  מ דְּ מוֹ הַ אוֹ כְּ

ת חַ רוֹתַ ה הָ בָ לָּ ל הַ שֶׁ ם  חַ ר הַ פֶ אֵ בְּ

וֵזוּב. ר הֲ ל הַ שֶׁ עוֹ  וֹ לּ ה מִ צָ רְ פָּ  שֶׁ

ק ה רַ לֶּ וּ אֵ י וּ יִהְ ינ רֵ חֲ ר אַ וָּתֵ  יִּ  שֶׁ ה  ל מָ כָּ

עוּת מָ שְׁ  י מַ רֵ סְ ים וְחַ וּמִ ת יר סְ י קִ וּרֵ יּ  צִ

וּ נ קוֹם וְאָ מָּ  הַ ה מֵ מָ לְ נֶּעֶ שֶׁ וּ  נ וּמֵ יּ  ת קִ דַּ בְ עֻ לְ

נַח עוֹד עֲ פֻ לֹּא תְּ  שֶׁ ה  ירָ מִ ה טְ ידָ חִ פֹךְ לְ נַהֲ

ם לָ עוֹ לְ



ר שֶׁ  תֶּ   הַ

 

ה דָ עָ סְ מִ בְּ

ר צַ לְ מֶּ  ם הַ ת עִ טֶ טֶ רְ לַ פְ יא מֶ הִ

. יהָ טֶ מָ ל קְ רוּב עַ ה צָ לָּ גִּ שֶׁ ף  אַ

יהָ נוֹתֶ שְּׁ   ת מִ רֶ נַעֶ תְ יא מִ הִ

יו. לָ ת אֵ צֶ רֶ וְקוֹ

ה קָ תְ פַּ  רְ ת הַ מֶ יהָ זוֹרֶ קֶ רְ עוֹ בְּ שֶׁ  כְּ

יהָ וּעֶ ל יְצ הּ עַ נָתָ קְ ת זִ יֶנֶת אֶ מְ דַ יא מְ הִ

ת. מֶ לֶ בְ נִ וְ

 

ה פֶ קָּ ל הַ ת עַ מֶ לֶּ שַׁ  יא מְ הִ

גֹז. נָּ שֶׁ לוֹם  חֲ ל הַ ה עַ ר יָפֶ שֶׁ  תֶּ ה  ירָ אִ שְׁ  וּמַ
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                                 ***

 

ה חָ כְּ פַּ  תְ י הִ תִּ בְ הַ אָ שֶׁ יּוֹם   בַּ

ה יבָ רִ מְּ שׁ הַ אֵ וּ בָּ ל ים עָ שִׁ  לוֹמוֹת יְבֵ חֲ

ע. קַ שָׁ יר  רִ יחַ מָ וּפִ

ח י זָרַ וּפִ גּ

ה הָ מֵ כְּ י הַ ת יָדִ ה אֶ נֵבָ גְ תָּ בִּ  חְ קַ לָּ שֶׁ  כְּ

ךְ ר כָּ חַ אַ

ן קֵּ דַּ זְ הִ ים לְ דִ וֹקְ פּ ים הַ נִ עוֹ שְׁ י  תִּ רְ בַ שָׁ

נוּת, מָ וּיֵי נֶאֱ  קּ שִׁ ךָ  י אוֹתְ יתִ קִ שְׁ  וְהִ

. ךָ וּתְ ר חֵ תָּ לְ  דְ עַ צָּ שֶׁ  כְּ

 

ה חָ כְּ פַּ  תְ י הִ תִּ בְ הַ אָ שֶׁ יּוֹם   בַּ

יָּח  פֻ מְּ י הַ בִּ לִ ב בְּ אֵ כְּ ת הַ י אֶ אתִ לָ כָּ

ה. עָ מְ י דִּ שִׁ  נַפְ וְ



בוֹא מָ

ל יוֹם ל יוֹם כָּ כָּ

ים מִ רָ נֶּעֱ ים הַ יָּמִ  הַ וְ

יד מִ תְ מַּ  בוֹא הַ מָּ  ם בַּ דָ אָ

ים מִ לָ נֶּחֱ יָּיו הַ  ל חַ שֶׁ

יִּים.  תִּ מִ אֲ הָ

***   

שׁ דָ י חָ וּכִ נּ ן חִ זוֹ חָ
ה רָ רֵ ל בְּ וּ כָּ נ יֶה לָ הְ לֹא תִּ וֹף  סּ בַּ

ל סָ פְ סַּ  ת הַ שַׁ י בִ חֲ כֶם מֵ תְ ר אֶ רֵ חְ שַׁ  ךְ לְ רֵ טָ צְ נִ

ים. לִ תָ כְּ ת הַ ץ אֶ פֵּ נַ וּלְ

יד: גִּ נַ ה צֹאן וְ כֶם רוֹעֵ יא לָ נָבִ

כֶם!" לָּ שֶׁ ה  וֹרֶ מּ ה הוּא הַ תָּ  עַ "מֵ

ה ירָ שִׁ כֶם  גֵּן לָ נַ הוּא יְ

י, יתִ שִׁ א רֵ ב בְּ שֶׁ  כֶם קֶ ר בָּ יעוֹרֵ וִ

ה מָ דָ אֲ ל הָ ר עַ שֵׁ י ת הֵ בֶ שֶׁ  כֶם לָ דְ מַ יִלְ

א סֵּ  כִ ת כֵּס וְ יצַ צִ לֹא חֲ  לְ

נֵּן : א…ד….מ ….ה            א… שַׁ  כֶם לְ שְׁ  קֶּ יבַ וִ

ה. ד….מָ

תוּחַ פָּ  לוֹל הַ צְ מִּ וּ לַ ינ זִ אֲ תַּ ם  תֶּ  וְאַ

הּ תָּ  רְ בָּ , קִ הּ בָּ חְ וּ רָ ע דְ וְתֵ

דוּד, ךְ גַּם סוֹף מָ כֶם אַ ה לָ לָ חָ תְ י יֵשׁ הַ כִ וְ

ן. מַ ת זְ מֶ אֱ ין בֶּ ל אֵ בָ וּן אֲ ן נָת מַ זְּ  הַ שֶׁ וְ

ה רוֹעֶ כֶם הָ דְ מֶּ  נוֹת יְלַ וֹ בּ שְׁ  לֹא חֶ

ם י אִ יּוּק, כִּ  ים דִּ עִ בְ וֹ ינָם תּ ם אֵ דָ יֵּי אָ  ן חַ  הֵ

וּת. ישׁ מִ גְּ

ם כֶ דְ מַ לֹא יִלְ יָה  רְ טוֹ סְ גַּם הִ

וּהָ נ דְ מַּ  לִּ שֶׁ ף  י אַ כִּ

 . יהָ יוֹתֶ עֻ ל טָ וּב עַ וּב וָשׁ וּ שׁ נ זַרְ חָ

ה ירָ ל יְצִ שֶׁ יִּים   כֶם חַ דְ מַ יִלְ

ה רָ חֲ תַּ ת  עַ לַ קְ מִ ים לְ שִׁ  ץ קָ נֵּי עֵ סַ נְ לֹעַ סַ  קְ לִ

יל לִ כֶם חָ צֹב לָ חֲ נֵה סוּף לַ קְּ וּמִ

ה. ירָ שִּׁ   ת הַ כֶם אֶ שׁ בָּ דֵּ קַ לְ
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כֶם יא לָ יכוֹת נָבִ לִ וּט הֲ שׁ פְּ ה  רוֹעֶ

ה, ימָ קִּ ל הַ שֶׁ י  יוֹמִ מְ יּוֹ  נֵס הַ וּ בְּ ז חֲ תַּ  שֶׁ

י יוֹם רֵ הֳ צָ ץ בְּ ת עֵ חַ תַּ ת  מֶ אֱ ם הָ סַ קְ ת מִ וְאֶ

ה. ימָ לִ חֲ אכֶת הַ לֶ מְ בִּ שֶׁ

כֶם. עוֹתְ רְ ה צֹאן לִ רוֹעֵ

ן   טָ וּעַ קָ ק עֲ חֹל וְקַ ר כָּ עָ שֵׂ ה בְּ רָ נַעֲ
ן טָ וּעַ קָ ק עֲ חֹל וְקַ ר כָּ עָ שֵׂ ה בְּ רָ נַעֲ

ה, יתָ ל אִ צֶ ה אֵ פֶ קָּ ת בַּ רֶ צֶ לְ מַ מְ

ן סֶ ינָם רֶ ה אֵ צָ לְ חֻ ס וְהַ 'ינְ גִּ הַ

ים פִ צְ וֹ שּׁ  יהָ הַ וּרֶ ע נְ לִ

ינֶיהָ י עֵ תֵּ  שְׁ ךְ  כָּ ל  וּ עַ יד יָעִ וְ

ים טִ וֹעֲ שּׁ  ים הַ נֵי סוּסִ שְׁ  כִּ

ים דִּ קְ הַ לְ

הֹוֶה. ת הַ רֶ כֶּ רְ ת כִּ אֶ

רוּחוֹת ת הָ עַ בַּ רְ וּ גַּם אַ יד יָעִ וְ

יהָ לֶ ץ אֵ אָ שֶׁ ק הוּא זֶה  אֹפֶ הָ שֶׁ

ר בֹּקֶ ר  בֹּקֶ ט  מוֹטֵ מְ

ה, פֶ קָּ ית הַ ירוֹת בֵּ ת קִ אֶ

הּ . ידָ תִ י עֲ בֵ חֲ רְ ת מֶ הּ אֶ נָ עֲ מַ יחַ לְ כִּ נְ מַ

גָּדוֹל, שׁ ה וְחֹפֶ רֵ שְׂ ע עֶ בַ שְׁ ת  ק בַּ יא רַ וְהִ

ת דֶ בֶ יא עוֹ הִ שֶׁ נָה  וֹ אשׁ ם רִ עַ פַּ זוֹ 

הּ מָ צְ יל עַ בִ שְׁ  בִּ

ה. ימָ שִׂ מְּ ים לַ מִ תָּ  רְ יהָ נִ וּרֶ ע ל נְ וְכָ

ף תֹקֶ ת בְּ עַ חֹל קוֹבַ כָּ הּ הַ רָ עָ שְׂ בִּ

ם לָ עוֹ ן לְ תֵּ  לֹּא תִּ  שֶׁ

ם, תָ ךְ סְ כָּ לֹף   חֲ יהָ לַ נֶ פָּ ל  עַ

יו- י יָמָ פֵּ  ל דַּ וּעַ עַ ק עֲ קַּ וְהַ

! הּ תָ ימָ תִ חֲ

יד: יַּגִּ  שֶׁ י  יֶה מִ יִּהְ  שֶׁ

ית, רִ צָ לְ ה מֶ יתָ ה אִ פֶ קָּ ה בַּ יְתָ "הָ

חֹל ר כָּ עָ שֵׂ ה בְּ ה יָפָ רָ נַעֲ

יפּ גָּדוֹל, הּ טִ י לָ תִּ רְ אַ שְׁ  וְהִ

יזוּת רִ זְ ה בִּ פָ סְ יא אָ וְהִ

ה ימָ דִ ה קָ צָ רָ וְ

ה… צָ ה…רָ צָ ה… רָ צָ רָ

ירוֹת. ין קִ וּ אֵ  לּ אִ כְּ

שושנה קרבסי
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*
י לַ אתָ אֵ בָּ שֶׁ ה  יְלָ לַּ י בַּ תִּ מְ לַ חָ

ים רֹמִ ים עְ וּפִ וּ גּ נֵינ שְׁ
וָה י חָ נִ שׁ וַאֲ ה נָחָ תָּ  אַ

ין. יק יוֹמִ תִּ וּר עַ פּ סִ בְּ
י לַ אתָ אֵ בָּ שֶׁ ה  יְלָ לַּ י בַּ תִּ מְ לַ חָ
ים רִ קָ שְׁ ן  וֹ שׁ י לְ תָ אוֹתִ שְׁ  כָּ הִ

יִם תַ פָ ד שְׂ עַ רַ י בְּ תִּ חְ תַ פָּ
ים. עִ וּר טָ סּ אִ לְ

י לַ אתָ אֵ בָּ שֶׁ ה  יְלָ לַּ י בַּ תִּ מְ לַ חָ
י וּפִ ל גּ תָּ עַ  לְ זָחַ

ד חָ ם אֶ לֶ וּ צֶ נ כְ פַ וּ הָ נֵינ שְׁ
י. וּעִ ל יְצ וּ עַ נ לְ תַּ  פַּ  תְ הִ
י לַ אתָ אֵ בָּ שֶׁ י  תִּ מְ לַ חָ
יאוּת צִ מְ ךָ כִּ גָּעְ מַ

י ינַ י עֵ תֵּ  שְׁ וּ  ר אוֹ שֶׁ  וּכְ
יּוּט.  ךְ סִ פַ גַּן הָ י הַ רִ פְּ

*
מוֹ לָ ל עוֹ י אֶ נֵב אוֹתִ לוֹמוֹת גּוֹ יל חֲ לִ בְּ שֶׁ נֵי  פְ ה לִ יְלָ לַּ בַּ

ךָ מְ שִׁ ת  גָה אֶ י הוֹ נִ אֲ
יּוֹת  נִ יוֹ מְ יִם דִּ י יָדַ תֵּ  שְׁ ת  חַ לַ וֹ שׁ
ים לִּ שׁ מִ לוֹ שָׁ וִיר  אֲ ה לַ יחָ רִ פְ מַ

י( דֵּ ר מִ חָ אֻ ים מְ רִ חֵ ים אֲ בִּ ים רַ רִ בָ מוֹ דְּ ר כְּ י לוֹמַ יתִ בֵּ רְ הִ שֶׁ (
יק רֵ ל הָ נֵית אֶ נַעֲ

ךְ רָ וּפְ  מּ ן הַ יוֹ מְ דִּ אוֹ לַ
ר. כֶף מוּפָ תֵּ  שֶׁ

 

*
יךָ לֶ י עָ תִּ מְ לַ חָ

לֹם  חְ אֶ שֶׁ ךָ  יעַ לְ גִּ לֹא מַ ל  לָ כְ בִּ
ה יטָ לִ שְׁ יו  לָ ין עָ אֵ שֶׁ ר  בָ ל זֹאת זֶה דָּ כָ וּבְ יךָ  לֶ עָ

ה רָ פָּ  ין כַּ ךָ אֵ י לְ תִּ חְ לַ שָּׁ   שֶׁ וּנוֹת  מ תְּ י לַ ם כִּ אִ
ה. ילָ חִ וּמְ

ית נִ דָ גְ וֹ בּ ה וְהַ וּדָ ג בְּ י הַ נִ סוּר, אֲ רְ סַּ  נָה וְהַ זּוֹ  י הַ נִ אֲ
ל שֶׁ גַע  רֶ וֹ בְּ ל בּ טֵּ  בַּ יִּתְ  שֶׁ וּי   כּ סִּ נָה וְהַ כָּ סַּ  י הַ נִ אֲ

ה שָׁ  לְ חֻ
רֹךְ ג אָ לוֹ נוֹ ק מוֹ וּ רַ ינֵינ כֹּל בֵּ  הַ
י רִ טְ ד סִ יב חַ ל נָתִ יָה עַ זְ טַ נְ פַ

ם זֶּה קוֹדֵ  וּן הַ וּ  כִּ י בַּ יִיתִ ר הָ בָ כְּ שֶׁ יַּי   חַ וּבְ
ר יְימֶ הַ צְ לְ וּכַּת אַ מוֹ מ ל כְּ בָ אֲ

ה בָ שָׁ ת וְ חַ וֹכַ שׁ
ל וָרֹד ת עַ מֶ לֶ חוֹ

ן טָ יתָ שָׂ יִ לֹא הָ מוֹ  כְּ
יָה י פֵ יִיתִ מוֹ הָ כְּ

ים ים יָפִ ים יָפִ סוֹפִ וְהַ
זֶּה.  יּוֹם הַ  ם הַ צֶ ד עֶ עַ

*
יּוֹם  י הַ מֵ ת דְּ ת אֶ רֶ תֶּ  פְ כַ מְ

לוֹמוֹת ת חֲ זֶקֶ אוֹ
סוֹ רֶ יס כְּ נִ כְ מַּ  ישׁ הַ אִ כְּ

יָּם  חוֹף הַ זָק בְּ חָ
וּ א ל יִרְ בַ לְ

רֹץ. פְ יֵּם לִ  אַ מְּ כוֹ הַ וֹ תּ

יעל רן



י ימִ סִּ פַּ י-  ימִ טִ פְּ  יר אוֹ שִׁ

גֶל ר רֶ חַ גֶל אַ  רֶ

ר יָד חַ יָד אַ

ה לָ י עוֹ יִיתִ הָ

יִם מַּ  ל הַ דַּ גְ ל מִ אֶ

ה. בָ צֵ חָ בְּ

י בִּ לִ י וְ ירַ רִ שְׁ

ד חַ פַּ  ים מִ דִ רוֹעֲ

ה. גּוֹבָ הַ

. ים לוֹ לִ לֹא יְכוֹ ט  עַ מְ כִּ

ה י צוֹפָ יִיתִ הָ

דוֹם י אֱ רֵ הָ בְּ

ים, גִ שָּׂ  י מֻ תִּ לְ בִּ הַ

י נַ זְ אָ ן בְּ יוֹ סְ פַּ אוּס  תֵּ  מָ

י ז בִּ ם אוֹחֵ עוֹלָ י הָ יְפִ

לוֹם. שָׁ  ת לְ לֶ יַחֶ וּמְ

 

וּ ר בְ ים עָ נִ שָׁ רוֹת  שָׂ עֲ

הוּא לוֹם הַ שָּׁ   הַ

אן ן כָּ מַ זְּ  ר מִ בָ כְּ

 

ים. רִ חֵ לוֹמוֹת אֲ שְׁ  ת לִ לֶ יַחֶ י מְ נִ אֲ
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ה יְלָ לַ ים בְּ נִ שֵׁ יְּ  שֶׁ ים  בִ לָ כְּ

מוֹת צָ ל עֲ ים עַ מִ לְ ח חוֹ טַ בֶּ

ר ת יוֹתֵ מֶ לֶ י חוֹ ינִ ן אֵ רוֹ חֲ אַ ן הָ מַ זְּ  בַּ

לוֹמוֹת חֲ ת הַ סַ כְ ת מִ י אֶ תִּ רְ בַ י עָ וּלַ א

ד חָ ת וְאֶ חַ ל אַ כָ ת לְ רֶ תֶּ  מֻּ  הַ

ר קֶ שׂוֹת סֶ עֲ שׁ לַ רָ דְ הוּא נִ שֶׁ י  תַ )מָ

ים( שִׁ ים אוֹ נָ רִ בָ ר גְּ י חוֹלֵם יוֹתֵ מִ

ית תִ רָ דְ ת סִ מֶ לֶ י חוֹ יִיתִ הָ

יִת י בַּ תִּ דְ בַּ י אִ לוֹמוֹתַ ל חֲ כָ ט בְּ עַ מְ כִּ

ינָה דִ ה, אוֹ מְ דָּ ד, יַלְ יֶלֶ

ר ל יַד גֶּבֶ י עַ תִּ נְ שַׁ ים יָ נִ שָׁ י  דַּ ר מִ יוֹתֵ

ם לַ לֹא חָ ם  עוֹלָ מֵּ  שֶׁ

) זֹב אוֹתוֹ עֱ אֶ שֶׁ לֹא  )גַּם 

י לִּ שֶׁ מוֹת  צָ עֲ גֵּל לָ רַ תְ ךְ הִ כָּ ל  הוּא כָּ

י יבִּ י לִ רֵ דְ ת חַ ד אֶ פֵּ  רַ כַח לְ שָׁ וְ

ים כִּ רַ י הָ וּפִ י גּ קֵ לְ ר חֶ אַ שְׁ ת  וְאֶ

יּוֹם  י הַ תִּ אִ שֶׁ ר  גֶּבֶ הַ

י קִ לְ ל חֶ ת כָּ ד אֶ פֵּ  רַ מְ

ים וּקִ ב ים חֲ מִ דָּ רְ וּ נִ נ נַחְ אֲ שֶׁ  כְּ

י נִ שֵּׁ   רוֹעוֹת הַ זְ ד בִּ חָ אֶ

ד חָ ף אֶ ר וְאַ בָ ף דָּ ל אַ לוֹם עַ חֲ ים לַ שִׁ  רָ דְ וּ נִ  נּ ינֶ אֵ

וּ נֵינ שְׁ ין  וּ בֵּ מ שְּׁ  גַּ תְ וּ הִ ינ לוֹמוֹתֵ חֲ
ךְ תוֹ ה בְּ רָ סֵ ם חֲ צֶ ין עֶ אֵ

וּ ינ וּפוֹתֵ זֶל גּ פָּ

זוֹ ים זֶה לָ וּקִ ב וּ דְּ נ אָ

ר שָׂ ל בָּ ר אֶ שַּׂ  ים בַּ קִ בֵ דְּ

ן וֹ שׁ ל לָ ן אֶ וֹ שׁ לָ

ר יבָ אֵ ר לְ יבָ אֵ

יו עוֹתָ לְ צַ י וְ עוֹתַ לְ וּ צַ ה שֶׁ  יכְ אֵ

וִים שָׁ נָּם  הִ שֶׁ ף  אַ

שׁ לָּ שֻׁ  רוֹת מְ יַצְּ ן מְ ינָ אֵ

ם לֵ שָׁ גּוּל  א עִ לָּ אֶ

לוֹם חֲ כַּ
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רונית בכר שחר
***

י בִּ לְ כַּ שֶׁ י  תִּ מְ לַ וֹ חָ וּעַ בּ ב שָׁ  בְּ

ה( דָּ נְ וּאַ ר ה בְּ חֹרָ שְׁ ה  שָּׁ   נֵּי אִ שִׁ  חֹר כְּ ן וְצָ פָ נְ פֻ ן מְ טַ נְ טַ ) קְ

וֹ ע בּ בַ א וְטָ רָ וֹר חָ ךְ בּ וֹ ל תּ ל אֶ נָפַ

וּ מ סְ רְ י יְפֻ ירַ שִּׁ   שֶׁ ה  עָ דָ י הוֹ תִּ לְ בַּ קִ

ד פוֹרְ אנְ טָ ת סְ יטַ סִ רְ יבֶ וּנִ ל א שֶׁ רוּת  פְ סִּ ין הַ זִ גָ מָ בְּ

וֹף סּ בַ את לְ צֵ יחַ לָ לִ צְ הוּא הִ שֶׁ י  תִּ רְ כַּ זְ נִ

ה אוֹתוֹ פָ טְ עָ שֶׁ ית  צִּ בֻּ ית וְהַ ימִ מֵּ  ה הַ צּוֹאָ הַ מֵ
ךְ ר כָּ חַ ים אַ ה יָמִ מָּ  ת כַּ מֵּ  שֶׁ גַם  וְ

מוֹת וֹ שָׂ וּ בּ שׂ וֹ וְעָ וּ בּ ק בְ דָּ שֶׁ ים  ילִ פִּ  ינֵי טַ ל מִ כָּ מִ

י יָדַ י לְ תִּ לְ בַּ ךְ קִ כָּ ר  חַ ים אַ ה יָמִ מָּ  כַּ

נֵי וֹ תּ חְ תַ ד כְּ רַ דְ רַ נָה וְ תָּ  מַ שׁ בְּ דָ ב חָ לֶ כֶּ

ן טֶ הֵ נְ מֵ בְֹּ יְיד  ט סַ יסְ ר אִ פֶ אָ נָה בְּ בָ ה לְ עוֹטָ פָּ

יּוֹת  רִ כָּ סֻּ  וּי מִ שׂ רוֹ עָ עָ וּשְׂ

ן מָ צְ יב עַ בִ לוֹת סְ סָ לְ סֻ וּמְ יוֹת  שִּ וּ  שְׁ  הוֹת נָחָ כֵּ וֹת  דּ רֻ וְ

יִם יָּדַ  וֹת הַ פּ ל כַּ ים עַ חִ רָ פְּ י  ים לִ חִ צּוֹמְ שֶׁ י  תִּ מְ לַ ן חָ נֵי כֵ פְ ילוֹת לִ ה לֵ מָּ  כַּ

י ת לִ רֶ יָּה וְאוֹמֶ  חִ תְ ה לִ מָ י קָ מִּ אִ

ה לָּ מִּ י לְ ינָה לִ מִ אֲ הּ מַ ינָ אֵ שֶׁ

וּב. ה שׁ תָ וּמֵ

 

כֹּל  זֵּר הַ  פַּ  תְ יכוֹת הִ תִ חֲ  לַ

ים עִ רָ י קְ עֵ רְ רוּעוֹת קִ וֹת קְ שׁ פָּ  עֻ וֹת מְ בּ טֻ נּוֹת רְ טַ נְ טַ יכוֹת קְ תִ חֲ

יִּים  וֹת חַ סּ פִּ ים  רִ בָ שְׁ י  רֵ בְ שִׁ

ד סוֹפוֹ ם עַ לַ לֹּא נֶחְ  שֶׁ לוֹם  וּדוֹת חֲ ר פְ ן, כִּ גָּעוֹ שִׁ וֹת  סּ פִּ

ים עִ רָ קְּ ת הַ ירַ גִ נֵי הֲ פְ ע לִ רַ לֹּא אֵ  שֶׁ ר  בָ יָה דָּ לֹא הָ וּ   לּ אִ כְּ

ם לֵ שָּׁ   הַ ם מֵ קוּתָ חֲ רַ תְ הִ

ר סֵ יָה חָ ן הָ הֶ בָּ שֶׁ ל  ה כָּ אָ לְ ם וָהָ שָּׁ   מִ

נָה בְ ם נִ עַ פַּ י  אֵ שֶׁ ל  וְכָ
וּךְ  דּ כְ דִ ה וְ יעָ קִ שְׁ ב  אֵ כְּ ים מִ וּפִ ק שְׁ ים  נִ מָ וּזֶלְ ים מ וּלִ ל ם חֲ דָ י אָ עֵ רְ קִּ מִ

וּךְ  פּ יכַת הַ מִ ה שְׂ רָ זְ לֹא עָ גַּם 

רוֹת חֵ אֲ נָה הָ יַּעֲ  נוֹת הַ רוֹת בְּ שְׂ ינוֹת עֶ ת בֵּ צֶ רוֹצֶ תְ נָה, מִ ת יַעֲ י בַּ יִיתִ הָ וְ

ים שִׂ עֲ מַּ  תוּמוֹת מִ שׂ סְ עַ מַּ  יקוֹת מִ ירוֹת רֵ בִ גְ נָּה כִּ פִּ ל  כָ וּ בְּ צ צְ רוֹ תְ הִ שֶׁ

וֹת גֻלּ וּסְ וֹת  גֻלּ ן עֲ ינֵיהֶ ף עֵ אַ ף מֵ חַ דְ ן נִ רָ קוֹ מְ

מֹאל שְׂ ים לִ שִׁ  אֲ ט מַ בָּ ין מַ ימִ ים לִ שִׁ  אֲ ט מַ בָּ לוֹת מַ תְ וֹת לִ נַסּ מְ

מוֹל תְ אֶ ת הָ יר אֶ כִּ יַּזְ  שֶׁ ישׁ  ין אִ אֵ וְ

ת עַ דַּ יֵּי הַ  נִ נּוֹת עֲ גִ וֹ בְּ גַבּ ר בְּ תֵּ  תַּ  סְ הִ יחַ לְ ף שִׂ אַ

ת עַ דַ י יוֹ נִ מוֹ נָה כָּ ת יַעֲ ק בַּ רַ

נָה יַּעֲ  נוֹת הַ ל בְּ כָ יק גָּדוֹל לְ פִּ  סְ ין חוֹל מַ אֵ שֶׁ

עוּף לָ וֹת וְ נַסּ וּלְ יִם  נָפַ רֹשׂ כְּ פְ ר הוּא לִ אַ שְׁ  נִּ שֶׁ ל  וְכָ

וּף ק שָׁ ין וָרֹד  נִּ תַ כְּ
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ת רַ ת מָ מַ שְׁ  ת נִ ר אֶ הֵ טַ ים לְ יקִ דִּ ב צַ שַׁ מוֹ י לְ אתִ רֵ קְ נִ

, הּ נָּ ינֶ ר אֵ בָ יא כְּ . הִ יהָ נוֹתֶ בְ ז בִּ חֵ אָ תֵּ לֹּא   שֶׁ י  דֵ ה, כְּ אָ לֵ

הּ שָׁ  ל נַפְ שׁ עַ קֵּ בַ וּלְ ב  רֵ עָ תְ הִ יךְ לְ רִ צָ ה, וְ תָ מֵ

. יהָ נוֹתֶ ת בְּ הּ אֶ תָ רָ רֵ מְ ר מִ רֵ חְ שַׁ  תְּ שֶׁ י  דֵ ים כְּ רוֹמִ מְּ בַּ

ב שָׁ ים, מוֹ לִ בָּ קֻ ב מְ שַׁ מוֹ ן בְּ וֹ אשׁ רֹאשׁ וְרִ י כְּ וּ אוֹתִ ד בְּ כִּ

וּ  בּ סֵ ן הֵ חָ לְ שֻּׁ   יב לַ בִ סָּ  ים. מִ נִ יקָ טִ יסְ יד מִ ירִ וּן בִּ  קּ ל תִּ שֶׁ

, וֹ רֹאשׁ י בְּ תִּ דְ מַ ר נֶעֱ שֶׁ  אֲ ל כַּ בָ ים, אֲ דִ רֵ ים חֲ רִ בָ גְּ

י כִ בֶ וּבְ ה  לָּ פִ תְ י בִּ לִ י קוֹ תִּ י, נָתַ יָדַ י בְּ נַ פָּ י  תִ טְ לַ הֵ

ר אֵ יפָ ם וִ יְרוֹמֵ ה וִ לֶ יַּעֲ  שֶׁ  , ךְ רַ בָּ ם יִתְ שֵּׁ   י לַ אתִ רָ וְקָ

נָּה מֶּ  טֹּל מִ יִ ה, וְ אָ ת לֵ רַ ת מָ מַ שְׁ  ת נִ לֵּס אֶ יקַ ר וִ דֵּ יהַ וִ

ת אַ רֹב יִרְ וּ מֵ ע זְ עַ דַּ זְ ים הִ וּבִּ ס מְ ל הַ , כָּ הּ תָ רָ רֵ ת מְ אֶ

ה עָ מְ שָׁ לֹּא   שֶׁ יב  בִ סָּ  ת מִ חַ יָּה אַ  רִ ה בְּ יְתָ לֹא הָ  . שׁ קֹדֶ

י. תִ וְעָ שַׁ  לְ

וּ מ לְ ן, נֶעֶ חָ לְ שֻּׁ   ם הַ לַ י נֶעֱ תִ לָּ פִ יוּם תְּ סִ יָּד בְּ  מִ

י אתִ צָ ים. מָ נִ יקָ טִ יסְ מִּ יד הַ ם גַּם יָרִ לַ ים, נֶעֱ לִ בָּ קֻ מְּ הַ

ם. זֹהָ חוֹב מְ רְ כָה בִּ רָ דְ ת מִ פַ ל שְׂ ב עַ שֵׁ י יוֹ מִ צְ ת עַ אֶ

ה יו וּמַ לָ י אֵ תִּ גַּעְ יךְ הִ י אֵ תִּ עְ לֹא יָדַ ה.  פָּ  שְׁ  וּשׁ אַ גָּד

ר מַ י וְאָ דִּ צִ ב לְ שֵּׁ  יַ תְ ד הִ חָ נָּם אֶ כֻ יר מְ עִ . צָ וֹ י בּ קוֹמִ מְּ

ד זֶה בַ לְּ יָה, מִ ל הָ שָׁ  ק מָ ל, רַ לָ יָה כְּ לֹא הָ ל זֶה  כָּ שֶׁ י,  לִ

ת חַ שׁ אַ ים נֶפֶ נִ יוֹ לְ עֶ ן בָּ קֵּ תַ י לְ אתִ רֵ קְ ן נִ כֵ אָ שֶׁ

ל. אֵ רָ יִּשְׂ  מִ

נָה שָּׁ   רֹאשׁ הַ ל ב' דְּ שֶׁ ר  חַ שַּׁ   לוֹת הַ נֵי עֲ פְ ט לִ עַ מְ

י אתִ צָ נָה, מָ שֵׁ עוֹת  שָׁ י ד'  שִׁ ק י בְּ רֵ חֲ התשפ"ד, אַ

שׁ קֵּ בַ י, מְ בִ כָּ שְׁ  ל מִ י עַ תִּ כְ פַּ  הַ תְ י. הִ תִ טָּ  מִ י בְּ מִ צְ עַ

ים נִ יוֹ לְ עֶ לוֹם, לְ חֲ צוֹת הַ רְ ל אַ נָה, אֶ שֵּׁ   וּב לַ שׁ לָ

ת  תֹּב אֶ  כְ י לִ תִּ מְ י. קַ יָדִ ח בְּ לַ לֹא צָ ים. וְ נִ וֹ תּ חְ תַ וּלְ

י. ל יוֹמִ מַ ל עָ את אֶ צֵ לָ זֶּה, וְ  יר הַ שִּׁ   הַ
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מכתב למשוררת מתה
י. הִ שֶׁ י ה מִ תָ אן מֵ ק: כָּ י רַ וּ לִ ר מְ אָ

הּ יתָ בֵּ ח מִ קַּ בוֹא וְתִ תָּ ם  ח אִ מַ שְׂ נִ

ה. צֶ רְ תִּ שֶּׁ  ה  ר, מַ נּוֹתַ שֶּׁ  ה  מַ
ךְ מֵ שְּׁ   שֶׁ נָה,  שָׁ יְּ  ץ הַ עֵ ת הָ לֶ ת דֶּ י אֶ תִּ פְ דַ הָ

י תִּ נַסְ כְ , נִ ךְ שֵׁ יְ בַ לֹּא לְ  שֶׁ נָּה,  מֶּ  ר מִ הוּסַ

אוֹר ת בְּ רֶ וּאֶ  מּ ה, הַ יקָ רֵ ךְ הָ תֵ ירָ ל דִּ אֶ

ים, גָּפִ יהָ מֻ נוֹתֶ וֹ לּ י, חַ וּתִ אכ לָ מְ

ךְ – לָּ שֶׁ ח  בָּ טְ מִּ י הַ לֵ ל כְּ ר עַ י עוֹבֵ תִּ לְ חַ תְ וְהִ

ן יִ דַ וּזוֹת עֲ ר ן אֲ יוֹת יַיִ וֹסִ כּ

ן, ית אוֹתָ נִ וֹ קָ בּ שֶׁ ן  יְלוֹ נַּ ק הַ בַ חָ בְּ

רוֹת, טָּ  עֻ נּוֹת, מְ טַ ס קְ רֶ חוֹת חֶ לָּ צַ

ן. חָ לְ שֻּׁ   וֹת הַ פּ ל מַ שֶׁ ה  גֵרָ מְּ הַ

, ךְ לָּ שֶׁ נָה  שֵּׁ   ר הַ דַ חֲ י בַּ תִּ רְ נָּבַ שֶׁ  ק כְּ רַ

, ךְ תֵ טָּ  יַד מִ ה לְ דָּ שִּׁ   ת הַ גֵרַ מְ בִּ

ת נּוֹת, אֶ חִ תְּ ן הַ רוֹ פְ ת סִ י אֶ אתִ צָ מָ

ת , וְאֶ ךְ לָּ שֶׁ ר  בֹּקֶ  י הַ פֵּ  ת דַּ רֶ בֶּ חְ מַ

וּבוֹ ן,  טָ קָּ יצוֹת הַ קִ סְּ ס הַ קָ נְ פִּ

ם יָדָ וּלְ ים,  לִּ י מִ יסֵ סִ רְ

ים חִ רָ פְּ  יּוֹת וְהַ  נִ דָ קְ רַ ים, הָ דִּ רֻ וְּ  ים הַ ילִ פִּ  י הַ וּרֵ יּ  צִ

ים טִ שָּׁ   פֻ ים מְ מִ תָ כְ יִם, בִּ י מַ עֵ בְ צִ בְּ
נֵךְ יוֹ מְ דִ וִית בְּ ם טָ הֶ מֵ

ב. ל זָהָ שֶׁ מוֹת  לָ עוֹ

וּנוֹת מ תְּ י הַ תֵּ  שְׁ ת  י אֶ תִּ מְ רַ ז הֵ אָ

ם , עִ ךְ לָּ שֶׁ גָרוֹת,  סְ מֻ מְּ נּוֹת, הַ טַ קְּ הַ

ת חַ ים, וְאַ דִ כָ נְּ ן הַ ד מִ חָ כֹּל אֶ
ךְ מֵ שְׁ וּ ת,  מֵּ  וּגֵךְ הַ ן ז ל בֵּ שֶׁ

י – תִּ דְ רַ נֶחְ ן, וְ יהֶ רֵ חוֹ אֲ תוּב מֵ כָּ

ה . מָ ךְ יר אוֹתָ כִּ ן מַ כֵ י אָ נִ אֲ

וּעַ  דּ . מַ ךְ יתֵ בֵ ת בְּ עֵ ה כָּ י עוֹשֶׂ נִ אֲ

טֹּל  י, לִ לוֹמִ חֲ יו בַּ לָ י אֵ אתִ רֵ קְ נִ

? ךְ יַּיִ  ית חַ רִ אֵ שְּׁ   וּ מִ  נּ מֶּ  מִ

זֶּה  יצוֹת הַ קִ סְּ ס הַ קָ נְ פִּ בוּר  עֲ י – בַּ תִּ עְ יָדַ וְ

, ךְ רֵ כְ זִ ר לְ פֶ סֵ תוֹ בְּ תִ נָּה, לְ י הֵ אתִ רֵ קְ נִ

ן עוֹ שָּׁ   י הַ נִ ירָ עִ ם הֶ רֶ טֶ וּבְ

ה. שֶׂ עֱ ךְ אֶ כָּ  שֶׁ י  תִּ עְ בַּ שְׁ  נִ

אילן שיינפלד



ים קִ חָ שְׂ מִּ שֶׁ יפֹה  ל, אֵ טֵ סְ הֻ יַד הַ אבּ לְ פָ ן, בְּ דוֹ רְ גוֹ ר בְּ בַּ ל הַ שֶׁ גוֹת  רֵ דְ מַּ  ל הַ עַ ד מֵ חָ ב אֶ רֶ עֶ וּבָ

חוּר, ל בָּ שֶׁ ם  אֹדֶ ה בְּ בָ תְּ כְ נִּ שֶׁ ת  תֹבֶ הּ כְּ נָ שְׁ ר, יֶ בַּ ל הַ שֶׁ י  אִ רְ ל הָ ן עַ שָׁ  נֵי עָ נְ ת עַ חַ תַּ ד  רְ יאָ ילִ בִּ

ין מִ זְ מַּ  שֶׁ ט,  מָּ  קֻ וּמְ פֹר  ן, אָ מֵ שָׁ לֹא  וּ עוֹד  ה שֶׁ י ף מִ קֵּ תַּ  שְׁ  ךָ מִ וּלְ וּמ י",  דַּ ר מִ חָ אֻ ר מְ בָ ו כְּ שָׁ  כְ "עַ

ן יִ דַ שׁ עֲ בַ וּדְ ה,  לָ חֲ מַּ  ת הַ ן אֶ יִ דַ ין עֲ י אֵ נִ דָ , לְ ךָ לְּ שֶׁ אי  רַ שְׁ  יס אַ טִ רְ כַ לֵּם בְּ שַׁ  וּמְ ים  רִ 'יְסֶ ה צֵ שָׁ לוֹ שְׁ

ת חַ רַ יר קָ תִּ סְ ד, מַ צַ וּךְ לְ  שׁ הֹב מָ ר צָ עָ , שֵׂ וּךְ ידוֹת, נָמ תִ עֲ יד הָ גִּ יעַ מַ גִּ ע מַ תַ פֶ וּלְ ךָ  ת אוֹתְ קֶ בֶּ חַ מְ

ל שֶׁ ט  מָ חְ שַּׁ   ת הַ פַּ  צְ ל רִ ה עַ לָּ תַּ  לְ תַ פְּ ת  צָ ה קְ וּרָ צ ךְ בְּ לֵ , הוֹ יֵּךְ  חַ ים, מְ נִ בָ ים לְ מִ תָ ם כְּ ה עִ דָּ רֻ וְ

וּ נּ מֶּ  ד מִ חֵ פַ ה מְ תָּ  יךָ וְאַ לֶ א אֵ וְקָ ב דַּ רֵ קָ תְ ר, וְמִ בַּ אוֹת הַ סְ ין כִּ ד בֵּ וֹעֵ מּ שֶׁ ט  עַ מְ כִ ס, וְ יקְ פִּ ין  וִ טְ

?" הוּא ךָ א לְ רָ קְ אֶ שֶׁ ה  ה רוֹצֶ תָּ  א "אַ סֵּ  יא כִּ בִ י מֵ נִ דָ ת, וְ דֶ רוֹעֶ שֶׁ ךְ  רֶ בֶּ ת הַ ךָ אֶ ה לְ יקָ זִ חֲ שׁ מַ בַ דְּ

רוֹף. גְ אֶ ה כְּ מוּצָ קְּ יָּד הַ  ת הַ ךָ אֶ חַ לְ וֹתֵ ". הוּא פּ ךָ יחַ לְ טִ בְ י מַ נִ ים, אֲ בִ ים טוֹ רִ בָ ק דְּ ל, "רַ וֹאֵ שׁ

י פֵ לְ גֵּר אַ הַ וּנְ נֶּה  תַּ  שְׁ  יר תִּ עִ גֵר, וְהָ סָּ ר יִ בַּ הַ שֶׁ ת  עַ דַ י לָ לִ בְּ רוּף, מִ טֵ ים בְּ קִ וּ צוֹחֲ נ נַחְ אֲ

ת. רֶ מֶ גְ לֹּא נִ  שֶׁ ת  חַ ה אַ יעָ קִ שְׁ וּ ים  רִ טְ ילוֹמֶ קִ
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בחלום באה אלי אמי ישבנו מחוץ לאיזה מוסך ודיברנו. אני מצטער אמא שלא הייתי כאן
כאשר הלכת אמרתי. אל תדבר שטויות, היא ענתה, לא הלכתי לשום מקום. מה אתה
חושב שאני עושה כאן. היא חייכה ואני צחקתי. לא השתנית, אמרתי. אנשים לא
משתנים אמרה והסתכלה עלי במבט בוחן אולי כדי לבדוק אם המימרה הישנה עובדת
גם עלי, למה אתה לא אוכל? שאלה, אתה נראה רזה וחיוור, אתה מזניח את עצמך. אני
לא, עניתי, אני מתאמן הרבה, שוחה שלש פעמים בשבוע ומרים משקולות ומחליק על
הקרח בסופי שבוע. את יודעת, החלקה על הקרח נראית קלה וזורמת אבל היא דורשת
ריכוז והרבה מאמץ. אני יודעת, אמרה. איך את יודעת? שאלתי. נולדתי בפולין, שכחת?
כשהייתי ילדה היינו יוצאים בחורף להחליק על הנהר הקפוא, אני וכל האחים והאחיות
שלי, הרי היינו ילדים של גביר ולכולנו היה ציוד החלקה וכולנו היינו מחליקים מעולים,
אבל הכי טובה היתה פייצ׳ה, היא ידעה לצייר שמיניות על הקרח בהחלקה על רגל

אחת, וכמה שהיא היתה יפה, כל הגברים בעיר הסתכלו עליה.
הזכרון של אחותה שלחמה בנאצים, שרדה את זוועות השואה ונרצחה אחרי השחרור
על ידי הפולני שהשתלט על רכושם של הוריה כנראה הטריד אותה שכן היא השתתקה
פתאום ודוק של ערפל כיסה את עיניה. אני מצטער, אמרתי והיא הרימה את מבטה
וחייכה שוב. מדוע אתה מצטער? כאן הכל בסדר, אני עם פייצ׳ה ועם ההורים שלי וכל
שאר האחים והאחיות. היכן הם? שאלתי. כאן, היא הרימה את ידה ופרשה אותה
בתנועה איטית ורחבה אל עבר האופק. אני לא רואה דבר, אמרתי. אתה לא יכול, ענתה,

הם הגיעו לכאן לפני שבאת לעולם, אבל הם מתבוננים בך.
שתקנו. ומה זה? שאלה והצביעה אל האופנוע שחנה בתוך המוסך. זה האופנוע של
החלומות, עניתי, ובאמת האופנוע היה צבוע בצבעים של חלום, אדום וירוק וצהוב
בוהקים, כמו בסרט של אקירו קורוסאווה. זה לא האופנוע שריסק אותך? שאלה. כן
עניתי אבל כאן הוא עוד לפני התאונה בואי אני אראה לך. קמתי ופסעתי אל תוך

המוסך.
לצד האופנוע היה מיכל דלק אדום, התכופפתי והרמתי אותו ומילאתי את המיכל.
כשסיימתי התיישבתי ואחזתי בכידון. אויר הלילה הסתחרר וערבל כוכבים רחוקים.
בעלטה ששררה סביב יכלתי לשמוע קול נשימות קצוב ורך וחשתי מוקף בעשרות זוגות

עיניים המתבוננות בי.
הנה אני עף, אמרתי לה והבטתי לכוונה. אבל היא כבר לא היתה שם.

–
)מתוך ״התחלה של סיפור״, בכתובים.
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שמי רונית. גדלתי בישראל בתקופה שבה ילדים ונוער המעיטו בקריאת ספרים. אני לעומת זאת

"בלעתי" ספרים, במיוחד סיפרי מדע בדיוני. יכולתי ביומיים לסיים ספר שכתב אסימוב או ברדבורי.

כיום הם סופרים לא כל כך מוכרים. אולי אני מגזימה קצת.

הייתי ילדה תמימה ולא מודרנית. כל יום כתבתי ביומני את מחשבותיי ורגשותיי ואחר כך החבאתי אותו.

האמנתי לכל דבר ששמעתי. ובתקשורת דיברו מבוקר עד ערב על כך שאנחנו מדינה חזקה, מוסרית

עם אזרחים חכמים. לימים כשבגרתי וביקרתי לא מעט מדינות בעולם, הבנתי שברוב המדינות אומרים

לאזרחים אותו הדבר 'אנחנו הכי, הכי, הכי…בעולם'.

כולם סביבי אמרו שתמימותי תסתיים במהרה אבל היא לא הסתיימה. אני זוכרת שכשהייתי בתיכון

התבונן בעיני הגדולות והתמימות אחד הנערים והתאהב בי. הנשיקה הראשונה שלנו הייתה מגוחכת.

שפתי ושפתיו לא נפגשו, הן גלשו על לחיו, רקתו ומצחו.

אני מאוד רגישה לריחות. לעיתים אני מריחה ריחות שאף אחד אחר בסביבתי איננו מריח. אולי אלו

פרומונים אותם אני מריחה ולא ריחות. הפרומונים שלו משכו אותי כמו פרפר לצוף. כל יום יצאנו מבית

הספר יחד אוחזים ידיים. חיכיתי בהתרגשות לרגע הזה בו נצא מבית-הספר ונאחז זו בידו של זה.

הפסקתי לקרוא ספרים. היה בי אי שקט וחיכיתי לריגושים האלה, לנגיעות האלה. ביומן לא כתבתי על

כך. הפחידה אותי המחשבה שהורי או אחותי עלולים לקרוא זאת. הרומן הזה הסתיים בקיץ בחופש

הגדול. ראיתי אותו עם נערה אחרת. באותו רגע הסתובבתי ורצתי הביתה. הרגשתי כאילו רציתי לברוח

מעצמי. לא יכולתי לתאר את רגשותיי אפילו לעצמי. רק כעבור שנה הבנתי שזאת הייתה אהבה

ראשונה, אהבת נעורים. אחריה באה קנאה לא רגילה. אחריה בשנות לימודי בתיכון היו לי עוד חברים

אך לא הייתה אהבה אמיתית. רק אחרי השירות הצבאי והטיול להודו הגיע הדבר האמיתי.

.2

המפגש בינינו היה בפאב. דבר שיגרתי באותם ימים בקרב צעירים. אני הייתי עם חברה שלי

ובהתלהבות רבה סיפרתי לה על הטיול שלי בהודו. שני בחורים ישבו ליד השולחן הקרוב אלינו ושתו

בירה. חברתי ואני שתינו קוקטיילים אקזוטיים שהשתלבו היטב עם סיפורי החוויות בהודו. פתאום

הסתובב אלי אחד מהבחורים ובפשטות וישירות אמר :" שמי אלון ואני אף פעם לא הייתי בהודו." ככה

הכרנו.

הוא היה גבוה ממני בחצי ראש. בחור רזה, מרכיב משקפיים, עם זקן שחור אופנתי ושיער עבות שחור.

הזכיר לי דמות של פרופסור צעיר או משורר בוהמי. למעשה הוא היה סטודנט לביולוגיה.

אחרי חצות יצאנו ארבעתנו מהפאב. " בואו נחליף מספרי טלפון" הציע אלון, "למקרה שיהיו לי עוד

שאלות על הודו."

אני גיחכתי. "סיבה טובה. או שאני ארצה פתאום לדבר איתך על ביולוגיה."

הוצאנו טלפונים והקלדנו את המספרים. התחבקנו כמו חברים ותיקים ונפרדנו. לא הרחתי ריח מיוחד

כשחיבקתי את אלון לפני הפרידה. אבל הפרומונים אמרו "כן".

לאחר יומיים נפגשנו אלון ואני. הפגישה הייתה בחוף הים בבוקר.

הוא הריח אותי ואמר "ריח הבושם שלך כל כך טוב!"

 )המשך בעמוד הבא(

רומן קמבורג / ילדה שטופת מוח



"כן. הוא מאוד אופנתי. עכשיו מפרסמים אותו בכל הערוצים".

"ואת מאמינה לפרסומות?"

"למה לא?"

"ואת מאמינה לפוליטיקאים?"

"כן. הם מבטיחים דברים טובים."

"את יודעת מה? אני לא אקרא לך רונית. אני אקרא לך ילדה שטופת מוח."

"למה? חשבתי שאני די עצמאית ולא תלויה באף אחד."

"כבר מהשנה הראשונה שלי באוניברסיטה אני לומד מדעים נוירו ביולוגים, כולל

ביוכימיה ופיזיולוגיה של המוח. את יודעת שקיימת אסימטריה במוח? אומרים שהחלק

הימני במוח אחראי על הרגשות והאינטואיציה ואילו החלק השמאלי אחראי על ההיגיון.

אני מתעניין בהיפנוזה. יש אנשים שרגישים להיפנוזה אבל חלק גדול מהאנשים לא

רגישים".

הקשבתי לדבריו של אלון בפה פעור. אמנם שמעתי וידעתי על כך באופן שטחי אבל לא

העמקתי ולא הרהרתי בנושא.

רק עניתי לו "ואני עדיין לא החלטתי מה ללמוד ואיפה ללמוד."

אלון לא הגיב להערה שלי והמשיך: "בספרות אין משהו קונקרטי על התופעה של

רגישות להיפנוזה. ומהיפנוזה עברתי ליכולת שכנוע של המון שידועה בשם "שטיפת

מוח".

התבוננתי בים בגלים המתנפצים אל החוף. בעיני ים יכול ללחוש, יכול לדבר, יכול

לנאום. היום הים דיבר. מקול אוושת הגלים ומקולו של אלון הרגשתי פיזית בגופי את

המילים "שטיפת מוח".

"מעידן פרויד שוטפים מוחות של אנשים וכיום הגיעו לשיא ביכולת השימוש בשטיפת

מוח. משתמשים בה בפוליטיקה ובפרסומות".

אחרי הפסקה קצרצרה אלון המשיך "רונית, אני מצאתי בדם של בני אדם חומר

שאחראי על שטיפת מוח, על היפנוזה המונית ולהתנהגות המונים. בקרב תשעים אחוז

באוכלוסייה הדתית אורתודוקסית מצאתי את החומר הזה ורק בקרב חמישה אחוז של

המדענים".

"וואוו וואוו !!!" קראתי בהתרגשות.

"בואי השנה ללמוד בחוג לביולוגיה. אשמח אם תצטרפי למדע."

כך במקום פגישה רומנטית אלון שטף לי את המוח ומאותו יום נדלקתי על הרעיון הזה.
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בקצהו של השביל המפותל, שמשני צידיו צמח לו יער סבוך עד מאד, עמד הבית.

לקרוא לו בית תהיה זו קלות ראש נוראית מצידי שכן גודלו של ה'בית' היה כשל אכסניית פאר או

אפילו ארמון מלוכה של ממש.

היו לו אולי מאה חדרים לארמון הבית הזה )קשה היה לי לספור( ומקצה אחד של חדריו עד לקצה

השני נראתה צורתו בכלל כשל אוניית פאר ענקית שעל קירותיה החיצוניים תלויות מרפסות

ארוכות ולהן מעקים מסולסלים מברזל כסוף.

כל אחד מחדריו היה צבוע בצבעים שונים מהאחר, כשרק קירותיו החיצוניים של המבנה העצום

הזה צבועים היו כולם בצבע לבן שנראה היה כאילו חוּדש לפני ימים ספורים בלבד.

מסביב ל'בית' ובמבואה שלו צמח לו גן בוטני עתיר צמחים שיובאו מסין הרחוקה וארצות אחרות,

גם הן לא קרובות. בכל רחבי הגן היו זרועות מזרקות חרס לבן ראשיהן ראשי ציפורים וממקורן

ניגר שוקולד מריר שיובא משוויץ.

מקלחותיו של הבית היו מרווחות וקירותיהם מצופים בשיש יקר שיובא מהררי אררט.

כל ברזי המקלחות והאמבטיות היו מוזהבים כולם והידיות היו עשויות משנהב שיני פילים שניצודו

במיוחד עבור נשותיו של הבית.

על המיטות וספות הבית היו שרועות נשים יפות רזות מלאות גבוהות ונמוכות כולן בבגדים

ססגוניים ושיערן עשוי היטב בכל מיני תסרוקות מעוגלות שהיו תפוסות חזק בסיכות קטנטנות

שהוסתרו היטב ולמרביתן השתלשלה קווצת שיער מסולסלת היטב במין רישול אופנתי מן המצח

היישר אל מעל עצמות לחייהן שהיו גבוהות ומשוחות בסומק קל.

סדיני סאטן ירוקים ובוהקים היו מתוחים על המיטות ומעליהם היו תלויות כילות סגולות שאניצי

זהב תואמים מחוברים אליהן בתפר עדין.

ת כלבי הרוח הלבנים של דיירי הבית שכבו כולם על השטיחים הקווקזיים שלמרגלות המיטות אַ מְ

ובצמוד להדומים ורק בחדר האחרון היה כלב רוח שונה וצבעו שחור.

כמה גברים עמדו באכסדרת הבית כשהם מחזיקים כוסות שמפניה בידיהם וניהלו שיחה

שמשולבים בה פרצי צחוק וגרגורי הנאה.

על פי שפתם יכולתי לנחש שהם רוסים.

בגדיהם הבהיקו מלובן צח ונראים היו לי כמו מדי מלחים שזה הרגע ירדו אל החוף אלא שלא.

מלצרים עברו כל הזמן בין החדרים כשהם נושאים מגשים עמוסי מעדנים ובעיקר מאכלי דגים כמו

הרינג כבוש, דגי מטיאס, קוויאר אדום ושחור ואלתית. )המשך בעמוד הבא(



החסון ביותר מבין הגברים עמד ברגליים פשוקות בחדר המסובין הראשי ושיחק בכדור עם אישה

יפה שאולי פעם הייתה שלו באופן כל שהוא, כשהוא משליך אליה שוב ושוב את הכדור הקטן כדי

שתתפוס.

שמלתה לבנה הייתה גם היא ופס כחול כהה עטף את שוליה והיא התנופפה קלות בכל פעם

כשהתרוממה לתפוס בכדור. 

האישה חבשה כובע רשת ענק.

 באחת הפעמים בעת שהשליך אליה את הכדור בעוצמה רבה מן הרגיל שמעתי אותה צוחקת

צחוק גדול וראיתי איך צבע שמלתה משתנה כהרף עין לורוד פוקסיה מרהיב ביופיו.

אחד הגברים האחרים ניגש לעברה וחיבק אותה מאחור, תוך כדי שהוא מרים אותה גבוה אל על

עד כדי כך שחצאיתה התרוממה לגמרי תוך שהיא מגלה את ערוותה השעירה לעיני כל.

למראה מבושיה החשופים צחקה האישה צחוק גדול עוד יותר, בומבסטי כל כך, ענק כזה שהעיף

את כובעה מעל לראשה ונראה היה שגרם גם לכך שכל מאווררי התקרה מעץ הבמבוק שהיו

מותקנים בחדרים החלו להסתובב בלי הפסקה .

יצאתי אל חצר הבית בשמלת התחרה הסגלגלה שלי לשבת בגינה.

הייתה זו שעת בין ערביים ולא חשבתי שאראה אותך שם יושבת על ספסל בין ערוגות הצמחים

הגבוהות ומחכה שאבוא.

שאלתי בתדהמה מה את עושה כאן ? ואיך זה שפתאום נכנסת אל החלום שלי ומי בכלל אישר

לך?…

הרי היה זה ברור שאינך מוזמנת, אבל את שהופעת לפתע משום מקום ניסית לפתוח איתי בשיחה

בלי הנד עפעף כאילו ברור לך מלכתחילה ששכחתי הכול.

את המילים הקשות שאמרת אז, את הטחת ההאשמות, הביקורת, את כך שסברת שאהיה כל הזמן

מסתור לשקרייך הקטנים, להסתרות שלך ממנו, הסברייך המעייפים על למה מזה שנים הוא לא

שוכב איתך שליווית אותם בתיאוריות שרק הספרים מכירים והחיים לא.

את העובדה העצובה שרצית שאאמין במה שנראה לי שאינך מאמינה בו בעצמך ובעיקר את

הנטישה שלך תמיד ברגעים הכי קשים שלי.

יכולתי לומר לך אין ספור מילים, יכולתי גם לכתוב אותן באריכות מרבית, לתאר לך מה הם בעיני

יחסים, במשפטים ארוכים או באמרות קצרצרות שהיו נכתבות על דפי ההיסטוריה,יכולתי לספר

לך גם כמה דברים על אהבה.

לחילופין לקחתי אותך החוצה כשאני מחזיקה במרפקך והוצאתי אותך אל מעבר לקו האדום שהיה

מסומן במרקר עבה לאורך קצות חלומי.

אמרתי לך לא לשוב ושאת ואני הגענו לקצה הדרך.

כשהתעוררתי ראיתי שהרהבת עוז בנפשך לבקש ממני חברות בפייס בוק.

פעם אהבנו את אותם המקומות.
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ז'קלין רק רצתה שזה יגמר. שיגמר ואז תוכל להזיז את הגוף המעוך שלה אל קצה מיטת האפיריון

הלבנה, תסובב את פניה אל הדלת שנותרה פתוחה למחצה, תקיא נשימה עייפה אל הכרית

שלבבות אדומים רקומים בשוליה, ובאוזניה הדיבור שלו, שקט, כמעט שלא נשמע,

ז'קלין, מה כבר ביקשתי, ז'קלין, היה לוחש לה, שתבין, שוב ושוב אומר לה, במילים יפות אומר לה,

בן, בן זכר ז'קלין, מה קשה לך להבין? תביאי אותו כבר, יום, יומיים, שנה, שנתיים, חאלס, עד מתי

אני יחכה לך? תביני, אמרתי לך שאצלנו בעדה זה קודם כל, קודם כל ילד, בן, זכר, כבר כולם

מדברים, את יודעת, זה הכבוד שלי.

והיה נאנח וערב ערב האנחה שלו עולה עליה, שולחת ידים לשדיה, מתנחלת לה בין הרגלים

ומתקשה.

שלוש שנים ושני חודשים ושבעה ימים עברו מאז שהקנאה החלה לבעור בה.

ראו אותו בעיר, בקפה של מישל, בגלידה של דוד, אפילו ידעו לספר לה שהם הולכים אנגז'ה

בשדרת הגעתון. איתה. ראו אותו איתה.

ימים ארוכים שתקה, מה תגיד לו, אמרו לי? מה זכות לה לבוא אליו בטענות?

אבל כשרחל, אשתו של הספר סיפרה לה שראתה אותם בקופת חולים, בתור אצל דוקטור סיון,

כבר לא יכלה לשתוק וכשחזר ערב אחד, מבושם מנחת מתנודד אל מיטתם אמרה:

אתה בוגד.

ז'קלין לא תשכח את הרגע שבו התקשו פניו, שפתיו רטטו והוא מסנן בלחש, תמיד בלחש,

מה חשבת, מה, שאני יחכה לך?

סובב את גבו אל הקיר ונרדם.

שלוש שנים ושני חודשים ושבעה ימים עברו מאז שהקנאה החלה לבעור בה.

ויום אחד, כשעוד לא עלה האור וצללים של לילה נעו על הקירות, חלף מול עיניה שובל של כותנת

לבנה שהותירה באפה ריח בושם מתוק, ובעודה מתרוממת מעל יצועה, מנסה להבין מה רואות

עיניה, שמעה אותו אומר לה: אהה, יפתי, אם הבנים, אם הבנים שמחה, בואי, בואי אלי.

הראש שלה לא היה צריך יותר מדי זמן להבין

ובאחת התחילה משננת את שלמדה אצל המורה ברכה משננת, משננת, משננת

ים. דִ ין יְלָ נָּה אֵ חַ וּלְ ים  דִ י לפנינה יְלָ ית פנינה וַיְהִ נִ שֵּׁ   ם הַ שֵׁ נָּה וְ ת חַ חַ ם אַ שֵׁ ים  שִׁ י נָ תֵּ  שְׁ לוֹ  …וְ

ים. דִ ין יְלָ נָּה אֵ חַ וּלְ ים  דִ י לפנינה יְלָ ית פנינה וַיְהִ נִ שֵּׁ   ם הַ שֵׁ נָּה וְ ת חַ חַ ם אַ שֵׁ ים  שִׁ י נָ תֵּ  שְׁ לוֹ  וְ

משננת, משננת, משננת. אני, אני האישה שהרחם שלה סגור, אני האישה שלא יודעת, אני האישה

המצורעת, המקוללת, השנואה שלא מביאה ילדים, ילדים שישבו כאורות סביב גופי ומשדי יזול חלב

)המשך בעמוד הבא( 
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מתוק להשביעם, ילד, אחד, רק אחד שאוכל למשש, לעטוף את ראשו ולנשק את עיניו, ילד לו היה לי, לי,

אני, אני העקרה.

גופה בער. דמעותיה זלגו ללא קול לתוך כרית שידעה ימים טובים מאלו, עיניה פקוחות לרווחה מחפשות

נחמה ולצד זאת, כנחש ארסי, עלתה בה הקנאה, לוחשת ומתדלקת את זעמה, זוחלת מכפות רגליה דרך

ירכיה, ממלאה את חלל החזה שלה שעלה וירד ועלה בהתרגשות לא מובנת, מתיישבת אצלה בלב

וממתינה.

את הימים הבאים, השבועות, החודשים היא לא זוכרת ובשקט שהשתרר בינו לבינה התבשלה בתוכה

קנאה אילמת, התבשלה וגדלה.

בשוכבה ובקומה אחזה בה, בוערת בעצמותיה, מוליכה אותה בין קירות הבית עד שנעשו עיניה רושפות,

חיוורון על פניה, פיה מכווץ מכעס, יורק רעל ירוק.

הלילות הפכו לגיהינום. מראה פניה הבורקים של צרתה חלפו כנגדה הלוך ושוב, ועיניה ננעצו תדיר על

בטנה ההולכת וגדלה של ההיא.

קור הזדחל בגווה וקדרות עטפה ושיגרה את רוחה אל פי פחת וכשהיא אסורה בשתיקתה, הייתה הולכת

ונאכלת, אוכלת את עצמה לדעת.

נתונה בציפורני עריצות המחשבות, למה היא ולא אני?, איך אחזיר את כבודי? גם אני רוצה, רוצה ומגיע

לי פרי בטן, והיא? זו שלקחה אותו ממני

רעש המילים התערבל במוחה ולא נתן לה מנוח. הו…לו יכלה לחזור לחייה לפני אותה מאכלת שחותכת

בה ותולה אותה חלקים חלקים בכיכר העיר, תלויה ונכלמת.

עקרה, עקרה, איזו בושה.

ג'קלין ידעה שאם ככה תחייה לא יעמוד לה ליבה והיא תידום. התשוקה שידעה בצעירותה נאספה לקרן

זווית חשוכה ומבוישת וכך גם האהבה. דופק הקנאה הפך אותה לחיה – מתה והיא, מה היא? מתעוררת

בוקר בוקר אל יומה ומראה פניו ופניה של ההיא שותל בה פנים חמוצות ומכורכמות תמיד.

ערב אחד, בעודה אוספת את גופה הפצוע מכורסת הקטיפה שבסלון, מוהלת את דמעותיה בכוס ערק,

בוהה בדלת הסגורה, הרגישה בתוכה פעימות חלשות שלא הכירה.

הקשב שלה התחדד. הפעימות התחזקו. בסבלנות הקשיבה, לאן פניהן? והיא רואה אותן מתגלגלות

בעדינות אל חיקה, פעימה פעימה מתכנסות בה וליבה שלה יוצא אליה, שם בה אהבה.

ג'קלין, בעודה עומדת מול הפלא שהחל לתת בה סימנים, נאלמה. השיתוק שאחז בה החל להפשיר וכך

יכלה גם לראות בזווית עיניה את השדים שלה יוצאים מדעתם וממנה, נושרים אל השטיח הפרסי,

נחבטים בקירות, מחפשים מוצא.

במהירות היא פוסעת אל החלון וביד חזקה משחררת את הנצרה

על השטיח האילם נאספו לחשים סוררים, זחלו, ירקו גרה מעוורת. איפה תניח את כף רגלה?

(המשך בעמוד הבא)
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היא רוכנת. השטיח מתגלגל כמעט מעצמו וקולות הרעל הולכים ונחנקים,
הולכים ונאלמים,

פורשים מהחלון אל קיר הבניין, אל החצר ואל הרחוב והלאה הלאה ורק נותרה
בה תנועה קטנה, קטנטנה בתחתית הבטן העגלגלה שלה.

כשנכנס, ראה אותה עומדת במטבח, מכינה את העוגה שלמדה מסבתה
מרסלה. על פניה חיוך קטן, שיערה מסורק בקפידה, וצמתה מנחמת את

כתפיה.
משהו קרה לה, הוא בטוח, אבל מה?

הוא מתקרב אליה, עם הריח המוכר מתקרב, מושיט יד, ולמרות שיכולה היתה
להישבע שהוא כאן, לא ראתה אותו, לא ראתה.

(המשך מעמ’ 36)
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    נשיא ארצות הברית לשעבר החליט לבדר את אורחיו במשחק. הוא שלח ציידי אדם, שלכדו אותי

ואת בן דודי, כלאו אותנו באחד מארמונותיו, הפשיטו אותנו ועשו לנו חוקן. החוקן לא היה חוקן

קני שקונים בבית מרקחת. זו הייתה שלפוחית שקופה, חצי חדירה, מתנועעת, מדוזה ענקית תִּ

שהצמידו לבטן שלי, ותנועותיה גרמו לי להתרוקנות לא-רצונית.

ת. שׁ ה לרובה-קֶ     אחרי שניקו אותי בשאט-נפש ממה שנפלט מגופי, תלו על גווי צלב עץ גדול, שנדמָ

אך לא חיצים נורו ממנו אלא צלצלים וקרסים, שהיו מחוברים אליו בחבלים. לפי חוקי המשחק,

הסבירו לי, בן דודי ואני נרחף באוויר בחלל האולם שאורחי הנשיא יסבו בו לארוחת מלכים. יהיה

עלינו לתמרן באוויר ולירות איש ברעהו קרסים וצלצלים למרכז הבטן, לטבור, למקום שמצויה בו

ה, הצ'קרה הרגשית, ולפלח איש את רעהו בצלצלים. מי שמנצח הוא מי שמצליח להמית את ארָ ההָ

בן דודו ולהישאר בחיים.

    לא רציתי להשתתף במשחק הזה. אני לא הורג בני דודים, ולא רוצה שבן דודי יהרוג אותי. אז

ברחתי מן הארמון כול עוד רוחי בי אל בית ילדותי. הוריי יָשנו בו עם אחיי הצעירים. הערתי אותם

בבהילות משנתם וסיפרתי להם שנלכדתי במשחק אכזרי, אך הם היו אדישים למשמע סיפורי, או לא

ידעו איך להתמודד עמו.

    בראותי כן מיהרתי משם לרחוב חומה ומגדל 2 בדרום תל אביב, שם עמד פעם בית 'על המשמר',

העיתון שעבדתי בו במשך שנים, ובו עברו עלי שנות בחרותי. אבל הבניין כבר לא היה שם. במקום

ב ומדפיו ריקים. שהיה בו בעבר עמד כעת קיוסק פינתי קטן ועזוב, שתוכו חרֵ

    להפתעתי בכל זאת ישב בו מישהו, גבר שחור שער, שעיניו כהות ולסתותיו חזקות. הוא היה רכון

פעל אותה בחלל הקטן, המאובק. אולי בא לשם בגוו השרירי על מצלמת פילם ישנה, מנסה לתַ

לצלם אווירת חורבן, שיירים של תקופה קודמת, שרידים.

    לפתע זיהיתי: זהו מ. צלם עיתונות ותיק שהתחיל את עבודתו בעיתון שלנו.

    "אילן, מה אתה עושה כאן?" הרים מ. את ראשו מן המצלמה.

    "נלכדתי במשחק הישרדות אכזרי. ברחתי משם כדי להזעיק עזרה. אני צריך שתודיע לכל החבר'ה

מ'על המשמר', שיעשו הכול כדי להציל אותי."

    "בטח," השיב לי, והשפיל את ריסיו השחורים.

    ברגע זה ידעתי שלא יודיע לאיש דבר. הוא עסוק בשלו, ואין לי מה לסמוך על הבטחתו.

    מיהרתי משם לחפש עזרה במקומות אחרים, בתחנות מאוחרות יותר בחיי. אבל לא הספקתי

להרחיק משם עד לכאן, לתובל, לישוב הקהילתי שאני גר בו כעת עם בניי. לו רק הייתי מגיע עד הנה,

חברי היישוב היו מחלצים אותי מידי הנשיא.

    אנשי הנשיא, קבוצה של ציידי אדם, עקבו אחרי ברכב שטח שחור, כהה חלונות. הייתי בדרכי

)המשך בעמוד הבא(
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ברגל מן המקום שעמד בו פעם בית 'על המשמר' לדירת דמי המפתח בנווה צדק, שגרתי בה

שלושים וארבע שנים – וכול השכנים שם הכירו אותי, חיבבוני וודאי שהיו עוזרים לי להימלט

מצרה. ברגע שזיהו אותי עצרו אנשי הנשיא את רכבם וקפצו עלי באמצע הכביש. הם עיקמו את

ידיי מאחורי גווי, אזקו אותי, לפתו בצווארי והשליכו אותי לרכבם.

  בינתיים הנשיא חזר ממסעות הציד שלו עם אורחיו, יגעים, רעבים ומשולהבים. כול היום צדו בעלי

חיים וכעת רצו לסעוד מבשרם. הם נכנסו לאולם ההסבה, ששולחנות ארוכים חיכו להם בו,

סיונים ממולאים. פָּ יקים, שיפודי בשר וגם יונים ו ערוכים ברוב יופי, ועליהם מעדנים. ערמות של סטֵ

    המשחק עמד להתחיל. אנשי הנשיא דחקו בי אל חדר הכליאה מאחורי אולם האירועים וחגרו

אלי מחדש את רובה הצלצלים והקרסים.

    "עכשיו עוף באוויר!" פקד עלי ראש החולייה, גבר כהה עור שפניו מצולקים.

    "זה נגד כוח המשיכה," השבתי לו, "ואני כבד מדי בשביל זה."

    "דבר לא נגד כוח המשיכה!" נבח עלי, בעט בי – והדף אותי כלפי מעלה.

    לתדהמתי אכן נסקתי אל האוויר.

    התחלתי עף בחלל האולם, מעל ראשי הנוכחים.

    מצדו האחר שחררו את בן דודי. כמוני אף הוא היה עירום כליל, צנום כמו בימות הילדות שלנו,

וחגור ברובה צלצלים וקרסים.

תזו בשריקה מצדו האחד     עפנו ורדפנו איש את רעהו, יורים זה בזה צלצלים וקרסים. הצלצלים נִ

וּ באוויר, מחוללים בו סלסולים  שׁ וְ לצדו האחר של האולם, והקרסים עפו בתנועה סיבובית ואִ

מרהיבים.

    ראשי הנוכחים טסו הנה והנה, מנסים לעקוב אחר מעופנו והקרב בינינו. קרב הישרדות, קרב

על עצם החיים.

    בן דודי הצליח לקלוע לי צלצל בטבור. זה פלח אותי בכאב. אבל שרירי הבטן שלי היו ועודם

חזקים. התגברתי על הכאב, המשכתי להיאבק בו מרחוק ויריתי לכיוונו קרסים. הם נתפסו בבשרו

וקרעו ממנו חתיכות. הוא, וגם אני, התחלנו מדממים על מזונם ועל בגדיהם של הנוכחים. אבל

המסובים לא שמו לבם לדבר מפני שהיו כול כך מרוכזים במתרחש – בקרב הדמים המתחולל מעל

וּר, אכזר וגס רוח של ארצות הברית. ראשיהם בניצוחו ובהפקתו של הנשיא הכי בּ

חלום, 25.12.23
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 היום בצהריים חלמתי שדודה ריקעל, רחל, שמתה לפני לפחות שלושים שנה, באה אלי הביתה עם

היוֹת היא ניגשת למקרר, כפי שהייתה דרכה תמיד, פותחת אותו ומחפשת בו שְׁ אישה פיליפינית. בלי 

מה לאכול.

אס פאר דער שיקסע און אויך פאר רף עפּ  "זי איז הונגעריק, היא רעבה," היא אומרת לי, "איך דאַ

יקסע וגם בשבילי." שִׁ מיר. אני צריכה משהו בשביל ה

ירה ושניצל קפואים, ומנסה לסגור את מגרת פִּ  היא מוציאה מן המקפיא קופסת פלסטיק ובה 

המקפיא עם גוש קרח תקוע בה. היא לא מצליחה, וכמעט ושוברת אותה.

רט אַ מינוט, חכי רגע," אני אומר לה ביידיש, "איך וועל דיר העלפן. אני אעזור לך," ומוציא  "וואַ

בעבורה את המזון מן המקפיא.

 היא חוטפת מידיי את הקופסה ומטיחה אותה אל הכיור בתקווה שתשבור את גוש המזון המוקפא

ותפריד בין הבשר לבין הפירה. גושי פירה קפואים ניתקים מן הבשר אל הכיור. היא מלקטת אותם

באצבעותיה ומגישה אותם אל פיה, קרים.

נטע, רגע, דודה," אני מחייך אליה, נוטל את האוכל לצלחת ושם אותו לחימום במיקרו.  "א מינוט, טאַ

היא מתבוננת בי ואז במיקרו בתימהון, לא מבינה לאן לקחתי את מזונה ומה אני עושה בו. היא מתה

שנים לפני שהמציאו את המיקרוגל. הפיליפינית, עצמאית ומעשית ממנה, חיממה לה כבר משהו על

הכיריים.

 מן המיקרו עולים קולות התפצפצות. כיסוי פירורי הלחם בתבלינים של השניצל מקפץ מהתחממות

השמן שטוגן בו. ריח תבשיל עולה מן המיקרו, והדודה רחל מרחרחת אותו, קצרת סבלנות.

 אני מוציא מן המיקרו את הצלחת המהבילה ומגיש אותה אל השולחן. בעודי ניגש למגירת הסכו"ם,

כדי להביא ממנה סכין ומזלג לדודה, היא מתיישבת במלוא כובדה על אחד מכיסאות העץ שמסביב

לשולחן האוכל, תופסת באצבעותיה העבות את השניצל ונוגסת בו בפיה. הדודה הייתה ונותרה

כבדת גוף.

 שלושים שנים מקודם לכן, ביום הלווייתה, כאשר הובאה באלונקה למקום קבורתה, התברר

שהחופרים לא עודכנו בממדיה והכינו לה בור צר מדי. קברני בית העלמין הישן, ברחוב הנצח ברמת

השרון, הבינו את גודל הצרה, נטלו לידיהם אתי חפירה וניסו להרחיב את פתחו. הם עשו כן, ואז

היטו את האלונקה, השילו ממנה את גופה וניסו להכניסו אל הבור, אך ממדי גופה לא אפשרו זאת.

כן שָׁ הם טיכסו ביניהם עצה מה יעשו, ואז אחד מהם קפץ פנימה, תפס ברגליה המכוסות בתכריך ומ

פנימה בכוח, בעוד חברו דוחק את כתפיה ולוחץ את ראשה כדי שתעבור את שפתי הבור. סופו של

דבר שהצליחו לתחוב אותה אל קברה ולערום עליה עפר.

ם שֵׁ  א, בְּ שָׁ י דִּ ה קַ רָ בְ חֶ ם הַ שֵׁ  בקשת המחילה הנהוגה בסיום לוויה מעולם לא נשמעה ראויה כל כך. "בְּ

ם  ה. אִ ילָ חִ ךְ מְ מֵּ  שׁ מִ קֵּ בַ י מְ נִ ," פתח הקברן ואמר, "אֲ ךְ יִ ידַ יְדִ ךְ וְ תֵּ  חְ פָּ  שְׁ  ם מִ שֵׁ  , בְּ ךְ וּ בָּ ק סְּ עַ תְ הִ שֶׁ ים  רִ בֵ חֲ הַ
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גָגָה שְׁ י  וּ, כִּ נ י נָא לָ חִ לְ ר, סִ בֶ קֶּ וּן הַ  קּ תִּ ה אוֹ בְּ טָּ  מִ ת הַ יאָ שִׂ נְ ה, בִּ רָ הֳ טָּ  ר בַּ בָ יזֶה דָּ וּ אֵ נ גַמְ פָּ לוֹם  שָׁ חס וְ

קוֹם," מלמל. מָּ  ג הַ הָ נְ י מִ פִּ ל  ךְ עַ דֵ בוֹ כְ יָה לִ וּ הָ ינ שִׂ עָ שֶּׁ  ה  ל מַ יא. כָּ הִ

 הסבנו גוונו מקברה במורת-רוח מחילול כבודה, נטלנו ידינו בברזייה בקצה בית העלמין

ורחקנו משם.

 אני תוהה איך נותרו בו שיניה התותבות. הרי 'חברה קדישא' מסירים כול אבזר חיצוני מגופו

של המת בזמן טוהרתו. אבל בחלום הכול אפשרי, ובחלום הזה הדודה מצוידת בשיניה.

 אני מברך על כך בליבי, אך נרתע מן הגסות שבה היא תופסת באצבעותיה גושי פירה חם

ומגישה אותם אל פיה. ללא אומר אני מניח לידה סכין ומזלג. היא מתעלמת מזה והמשיכה

בשלה.

 לפני שנים, בילדותי, באתי אל ביתה, במעלה הגבעה בשיכון הניצולים שגרנו בו. היא פתחה

את דלתה בפניי בלי שיניה, ממלמלת ביידיש ששכחה היכן שמה אותן.

 הלכתי אחריה אל חדר המקלחת, אחרי כן אל חדר השינה שלה ואז אל המטבח. שם מצאתי

רות בכוס מים. שתי לסתות מסיליקון ורוד ובתוכן דבוקות שיניים בגון את שיניה התותבות מוּשׁ

שנהב.

 טוב שבאה מן המתים עם שיניה.

 הדודה מסיימת כול מה שהיה בצלחת, מקנחת את ידיה בשמלתה, שמלת בד פרחונית דקה

ומהוהה, ומשהקת.

בי געזונט, לבריאות," אני מברכה.  "אַ

בעה וגם השיקסע. אבל למה כל כך שקט פה? איפה כולם?"  "עכשיו טוב," היא אומרת, "אני שְׂ

 "אימא נפטרה מזמן, ואבא בבית שלו. איך ידעת שאני גר בגליל?"

 "המתים יודעים הכול," ענתה לי הדודה, "גם שאתה כותב עלינו כעת."

 "אבל מתת לפני המון שנים, איך יש לך פתאום פיליפינית?"

 "אני לא יודעת," היא עונה לי, "בחיים מעולם לא הייתה לי עזרה. לא כשפסח בעלי נהרג

במלחמת העולם השנייה והשאיר אותי עם ילד, לא כשהילד שלמה גדל והתברר שחלה במחלת

הנפילה. לא כל השנים שגידלתי אותו לבדי. דווקא עכשיו, בעולם הבא, פתאום היא נדבקה

אלי."

השיקסע הבינה שאנחנו מדברים עליה. בעולם הבא גם פיליפיניות מבינות עברית.

 "מה את מתלוננת," פנתה אל הדודה, "ראיתי אותך גלמודה, לבדך, ובאתי לעזור לך. יש לך

בעיה עם זה?"

 "אין לך טיפת דרך ארץ," כעסה הדודה, "ככה מדברים למתים?!"
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 "אם שכחת, גם אני מתה," התנצחה איתה הפיליפינית.

 "באמת, איך התפגרת?" התעניינה דודתי ברוב-חן.

 "עכשיו את שואלת?" רגנה הפיליפינית, "בפיגוע בקו חמש."

 "ישמור אלוהים," פלטה הדודה, ואז הוסיפה, "בסך הכול את בחורה טובה. אבל את צריכה

ללמוד איך לבשל מאכלים יהודיים: ממליגה, בורשט, רגל קרושה."

הדודה רחל היא אחות סבתי. כול משפחתנו באה מן העיירה נובוסליצה בגבול

אוקראינה-רומניה. היא רגילה במאכלים מחבל ארץ זה.

 "אני לא המשרתת שלך," התכעסה הפיליפינית.

 "איך קוראים לך בכלל?!" השיבה לה הדודה.

וּ."  "ס

ם," הפטירה הדודה, "תשמעי, אם את לא רוצה לבשל תישארי רעבה, כאן ובעולם שֵׁ  "נו, גם כן 

הבא. שוב לא אקח אותך לביקור במשפחה שלי."

 "אין לכן מה לעשות? די, תפסיקו לריב!" עצרתי בעדן, "אתן תמיד מוזמנות לאכול פה. יש לי

שני ילדים, האחד צמחוני והאחר אוכל בשר, אז ממילא אני מבשל מדי יום. וכיוון שבמשפחה

שלנו אוכל הוא שפת האהבה, אני מבשל תמיד הרבה מכפי שאפשר להכיל."

 הן הודו לי.

בעות," פנתה הדודה לשיקסע, "בואי נצא יחד לטייל בשיכון. נראה מה  "עכשיו, שאנחנו שְׂ

התחדש בו ונחזור."

 מדי יום הייתה הדודה רגילה לרדת ברגליה העבות מביתה במעלה הגבעה עד לבית של גולדע

יניוֹת, שהיה צמוד לבית הכנסת. קראנו ככה לגולדה פינגֶער, כי היה לה בחצר עץ שסק דִ קֵ שְׂ

ריו הבשרני, המתוק. בדרך היתה עוצרת פִּ מניב, שהיינו מתגנבים אליו וחומסים ממנו את 

ר, מתעדכנת מה נעשה אצל כול שכן, ואז עוברת בית בית, מספרת יבֶ ע קוֹרשׁ במכולת של סוֹסֶ

מה שמעה מסוסע ושואבת בתמורה סיפורים חדשים. את מנוחתה מן ההליכה ומן הרכילות

המתישה הייתה עושה בביתנו, ששכן על צומת הרחובות ברנשטיין כהן ויעקב כהן, הרחובות

הראשיים בשיכון, ועמד באמצע מסלולה היומי.

 לא פלא שמעולם המתים באה היישר אל ביתי בגליל לאכול ולנוח בו. כך היא רגילה מימים

ימימה.

 השיקסע שילבה את זרועה בזרועה ויחד יצאו מביתי. תהיתי איך תלכנה כל הדרך מן הגליל עד

לשיכון פקר ברמת השרון, אבל ודאי נעשית להן קפיצת הדרך, כפי שנעשתה להן מן העולם

הבא אל ביתי.

פתתי לי כוס מי לימון חמים וקפה אספרסו מן המכונה, שָׁ  התעוררתי, התקלחתי והתגלחתי, 

אכלתי פרוסת עוגת פרג שאפיתי, והתיישבתי לכתוב את זה.
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מהי ההתרחשות הזאת שאנו חווים כאירוע אותנטי ומופרש מן "החוץ" החברתי, התרחשות

שתמונותיה ועלילותיה נתונות לצפייתו של הסובייקט ולזיכרונו בלבד?

 הרי הכול יודעים מהו חלום, משום שהכול יכולים להעיד על אותם אירועים בשנתם

ולפעמים גם בהקיץ מתוך היכרותם האינטימית, אלא שזה לא מפוגג את המסתורין

והתהייה. תדירות הרי ישאל החולם: מהו הדבר שקרה לי ומהו הקשר של ההתרחשות הזאת

למציאות חיי? השאלה הזאת, בנוסחיה השונים, מלווה את התרבות האנושית אולי מאז

ומעולם. עדויות כתב נמצאו כבר ב"ספר פתרון החלומות" המצרי, מן המאה ה 18 לפני

הספירה, והעיסוק בחלומות לא חדל עד אחרון הפסיכואנליטיקאים של ימינו ויש לו ביטויים

נרחבים בספרות ובאמנות. 

ובכל זאת, למרות ההתעסקות העיונית והמחקרית, למרות "מעבדות החלום", למרות

התעסקות אובססיבית של תעשיית הקולנוע בתחום, המסתורין של חלומות לא פג מעולם.

זה כרוך אולי בכך שהחלימה במובהק איננה ניתנת לצפייה אובייקטיבית ושמתקיים קו בלתי

עביר בין החלום כאובייקט של עדות, התרשמות ופרשנות לבין החלימה כאירוע אותנטי

"פנימי". כדי להתחקות, ולו מעט, אחרי המסתורין ומשמעותו נפנה בחיבור זה לספר

הספרים, לחומש הראשון "בראשית". החומש המכונה גם 'ספר החלומות', משום הריבוי של

אירועי חלום בעלילותיו, והוא שונה בכך מארבעת החומשים האחרים הקשורים במשה

האיש, שבהם נעדרים חלומות לחלוטין.

לראשונה מוזכרת המילה חלום בספר בהקשר להתגלות האל לאבימלך מלך גרר )בראשית

כ' 1 – 18(. האל מזהיר אותו לבל יחטא בבעילת אשת איש, שרה, שבעלה הורה לה לומר כי

אחותו היא, כדי למלט את נפשו. החלום הוא המדיום שבאמצעותו מדבר האל אל מאמיניו

ותו לא. המסתורין נעדר לחלוטין. בסצנה הזאת החלימה ממלאת פונקציה כמו משפטית:

האלוהים הוא קטגור ושופט במעין טריבונל, והמלך, הנתבע, מצטדק וטוען לחפות. אין

בחלום הזה דבר שלא יכול היה להתרחש, לכאורה, מבלעדיו. בשאר החלומות הדברים

מורכבים יותר. 

בברית בין הבתרים )בראשית ט"ו( מופיע האל לאברהם "במחזה", שהוא מעין חלום בהקיץ,

ולאחר שנופלת עליו תרדמה הוא חווה "אימה חשכה". ה"מחזה" והתרדמה קשורים

בריטואל של ביתור בעלי החיים וכריתת הברית. כאן כבר אפקט החלימה מסתורי ומזמן

התייחסות פרשנית לפרטיו. העמימות של "המחזה" חורגת מרצף אירועים בזמן ובמרחב

"ריאליים", המרכיבים את עלילות אברהם בכנען. חלומות "בראשית" ברובם מציגים

עולמות אלטרנטיביים של תודעה ותקשורת ומאפשרים, לכאורה, תובנות ומשמעות עומק

בחיי האדם החולם, משפחתו, עמו וכלל המין האנושי. )המשך בעמוד הבא(
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להלן כמה התייחסויות של תפיסת החלום דרך קריאה בחלום אחד בעיקר, הוא חלום יעקב

היוצא לחרן בהוראת אביו ואימו, גם על מנת למלט אותו מזעם עשיו אחיו. מתוך בראשית כ"ח

ח יִּקַּ , וַ שׁ מֶ שֶּׁ   א הַ י-בָ ם, כִּ שָׁ ן  יָּלֶ קוֹם וַ מָּ  גַּע בַּ יִּפְ נָה. יא וַ רָ , חָ ךְ יֵּלֶ ע; וַ בַ שָׁ ר  אֵ בְּ קֹב, מִ א יַעֲ יֵּצֵ 10 – 12: " וַ

, וֹ ה, וְרֹאשׁ צָ רְ ב אַ צָּ ם מֻ לָּ נֵּה סֻ לֹם, וְהִ יַּחֲ הוּא. יב וַ קוֹם הַ מָּ  ב, בַּ כַּ שְׁ יִּ יו; וַ שֹׁתָ  אֲ רַ ם מְ יָּשֶׂ קוֹם, וַ מָּ  נֵי הַ בְ אַ מֵ

 ". וֹ ים בּ דִ יֹרְ ים וְ ים, עֹלִ לֹהִ  י אֱ כֵ אֲ לְ נֵּה מַ ה; וְהִ יְמָ מָ שָּׁ   יעַ הַ גִּ מַ

המראה הזה הוא פתיח להתגלות האל ולחידוש ההבטחה, שנתנה כבר לאבותיו, לירושת הארץ.

החיזיון הקצר הזה מופיע בעלילה, ספק כתפאורה לתוכן הנבואי של ההתגלות, והפך כר פורה

לשפע פירושים, והסולם עצמו לסמל מרכזי בכתבי המיסטיקה היהודית והנוצרית.
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ספר שיריה של ענבל אשל כהנסקי, השישי במספר, הוא ספר שירה נשית מובהקת, בעל יסודות

המשכיים לספריה הקודמים, שבלטו במיוחד, לטעמי, בספרה השני "סמאל אהובי", המצוי אף הוא

על שולחני, ומשמש ברצנזיה זו כרפרנס נוסף. רבים משירי הספר, וודאי חלקו הראשון, סובבים

סביב השפעת מחלתה הקשה הממלאת אותה בסבל, שלא נראה כי יש ממנו מפלט. הספר מצייר

את סבלה והשפעתו בקוויי מכחול מעודנים יותר מאשר ספרה השני. כך, גם מעודן יותר, ונדיר יותר

הממד המיני, שבלט בחריפותו )ושמא ב"צעקתו"( בספרה השני.

ועדיין אין המחלה מצמצמת וסוגרת אותה בתוך עולם נרקיסי, שאין בו מקום לזולת ולאהבת

האחר. הדבר ניכר בשירים שאינם עוסקים רק בה עצמה, או שהיא "משנית" בהם, לכאורה, כמו

בשיריה על בני משפחתה האהובים והאוהבים )בתה, בן זוגה, אחותה, אמה וסבתה(. ועדיין גם

שירים אלה מבטאים לעתים קרובות את סבלה, למשל באמצעות מוטיבים של שאגה ובערה,

החוזרים בכמה וכמה שירים. זהו ביטוי לכאב, שאינו נגמר לעולם ואין ממנו מוצא, כ"לולאת

אינסוף", שהוא גם שם ספרה השלישי )"שואגת בלולאת אינסוף"(. כך, בשירים המתארים את

גוֹת….( ולבתה: אָ שְׁ  קוֹת בִּ בָ נוֹת/נֶאֱ וֹ תּ שְׁ  ת עֶ דֶ בֶּ אַ ה/מְ דוֹלָ ה גְּ לָ מְ ל חֶ שֶׁ הּ  וּמָ צּ עִ אהבתה לאמה )בְּ

ךְ פֵ תֵ כְ וֹת לִ כּ ת רַ קֶ שֶׁ י נוֹ נִ אֲ שֶׁ  כְּ

דוֹת הֲ דְ הַ גוֹת מְ אָ שְּׁ   הַ

קוֹת חֲ רַ תְ וּב מִ בוֹת וְשׁ רֵ קְ

סוֹף ינְ ת-אֵ אַ וּלְ ל בְּ

הרהורים על הצהרה באמצעות שירה

יש ספרים שבהם שם ספר הוא ציטוט מתוכו, המשמש ארמז, לעתים דק, הלקוח מתוך שירי הספר.

ככזה הוא אינו משמש בבחינת הצהרה גלויה, המונחת "על השולחן", כעין פרסומת על מהותו של

הספר, או אישיותו של המשורר. לעומת זאת, שם ספרה המיוחד של ענבל – אישה שהיא אריָה הוא

הצהרה ברורה. לדברי המשוררת השם ניתן בעקבות אביה, שקרא לה "אריָה שלי" בשל רעמת

שערה בתקופת ילדותה )אולם פירוש המילה הוא גם, במקרה או שלא במקרה, חיבור שירי, ובמקור

האיטלקי – אוויר(.

כך או כך, ניתן להסיק משם הספר כי ברצונה להצהיר על אופייה הלוחמני, כאריה-אישה. הצהרה

)המשך בעמוד הבא( 

 

 

 שמעון רוזנברג

יָה" רְ ענבל אשל כהנסקי "אשה שהיא אַ
 הוצאת "קינמון", 2024 

https://netivim.art/?page_id=15734


גיליון מס' 35, מרץ, 482024

נתיבים
כתב עת ליצירה ועיון

זו  חוזרת בשלוש שפות – בתרגום לאנגלית, כמקובל, ובתרגום לערבית, מעשה ראוי ונכון, אך לא

כל כך מקובל במחוזותינו, לצערי. יתר על כן, גם השיר הפותח את הספר, שבו אדון עוד מעט, ושיר

נוסף, תורגם לשתי שפות אלה. גם בכך יש ממד של הצהרה: המשוררת מנכיחה את עצמה ואת

סבלה קבל העולם, מרחיבה את פוטנציאל הקוראים המכירים ומזדהים עם סבלה, ואף את

הזדהותה שלה עם הסבל האוניברסלי, שיכול לקבל ביטוי מפורש בשיר "שבעה באוקטובר". 

בשיר זה מיטשטשת והולכת ההפרדה בין סבלה שלה, הפרטי, לבין הסבל הכללי, עד שבסופו של

דבר מה שנפתח כשירת שאגה פוליטית-חברתית, המזדהה עם כאבם של נרצחים ומעונים, הופך

ים…", וּכִ מ ן נְ בֶ י אֶ תֵּ  ר בָּ בהמשך לשיר אישי. מצד אחד היא נוכחת )כנראה בביקור אמיתי( ב" יַעַ

כוֹת". מצד שני, ההזדהות וֹעֲ מוֹת, דּ דְּ מְ דַ טוּפוֹת, מְ חוֹת חֲ רָ ה… צְ רָ וּחַ קָ ר לֹא קוֹל בְּ  ר נָע לְ פֶ ם "אֵ הֶ בָּ שֶׁ

ין עם קורבנות הזוועה מתבררת גם כמטפורה, אמצעי להדגשת כאבה הפרטי, לרגע נדמה ש" אֵ

ית…". ועוד מעט נראה כי מוטיב הבערה וּכִ כ זְ ךְ לִ תָּ  ק חוֹל מֻ ל, רַ לָ ה כְּ פָ רֵ ין שְׂ זֶּה, אֵ  ם הַ עוֹלָ ה בָּ פָ רֵ שְׂ

חוזר בשיריה כיסוד בתיאור סבלה. וכאן ראוי לשאול, האם היינו מזהים בתוכן השיר – אלמלא שמו

– את היום השחור, שנעשה אף "קדימון" לסבל גדול יותר, מנת חלקם של רבים משני צידי

המתרס? ואגב, חבל שלא בחרה המשוררת לתרגם גם שיר זה לערבית, ובכך הייתה מחזקת את

מוטיב הסבל הקולקטיבי.

בנוסף לאמור לעיל, שם הספר הוא הצהרה פמיניסטית: אריָה היא שוות ערך לאריֶה, בעוד

שכביכול הלביאה חסרה משהו בהשוואה לזכר. והרי האריה הוא בעל מופע רב עוצמה, לא רק

שהוא גדול וחזק יותר, אלא מראהו מלכותי, הרעמה מבליטה אותו עוד יותר, מייחדת ומשלימה את

עליונותו על הלביאה, ומהווה כוח משיכה מיני. אך מי שעוקב אחר חיי האריות מגלה את

יתרונותיה של הלביאה על האריה, בשיתוף הפעולה, בסינרגיה, בקואליציות הנשיות, בחכמת הציד

ובתכנונו, ובחינוך של דור האריות הבא ובהגנה עליו, לעתים גם מפני אריה שאינו האב המוליד.

שאגת המשוררת

ואם כן האם ענבל היא אריה, שתכונות "זכריות" אלה מאפיינות אותה? או שמא היא גם רכה,

וחלשה )ונוטה ל"קואליציות" נשיות, כפי שאכן עולה ממגוון פעילויותה(? הביטוי הברור, הגלוי

יָּה  לדואליות זו נמצא בשיר "פיסת ילדות" המתאר את מצבה ומאבקה בילדותה – מחד היא חַ

ית, ומאידך לוחמת: מִ לְ שַׁ וּ יְּר  ן הַ בֶ אֶ ירוֹת הָ ת קִ עוֹת/אֶ מָ דְ ה בִּ י בָ טִ רְ נָּה/מַ טַ קְ

חַ דֵ וֹ קּ י הַ שִׁ ל רֹא ת עַ בֶ י לוֹהֶ תִּ מְ עַ רָ שֶׁ א  לָּ אֶ

ת  זַנֶּקֶ פוֹר, מְ ה כְּ סָּ  מִ ט, מְ בָּ הּ מַ יתָ צִּ מַ

יָה.   רְ יא אַ הִ שֶׁ ה  דָּ יַלְ

(המשך בעמוד הבא)

(המשך מעמ’ 46)
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שילוב ובו זמנית סתירה בין חולשה לתחושת עוצמה, ונכונות להמשיך במאבק, מצויים גם בשיר

ר…", ומאידך כמוה וֵּר נוֹתַ  ס אוֹר חִ פַּ ק  ים, רַ עִ בָ צְּ ר הַ בָ וּ כְּ ה י דָּ תִ מָ עֲ רַ "תמיד נותרת בי": מחד, " בְּ

כגלילאו, שלכאורה הוכנע בידי האינקוויזיציה, אך שב והצהיר "ובכל זאת נוע תנוע":

י נִ , אֲ וּעַ נ ן אָ י כֵ פִּ ל  ף עַ וְאַ

יָה רְ יא אַ הִ שֶׁ ה  שָּׁ   אִ

גָה אָ שְׁ יזוֹ  י אֵ ת בִּ רֶ יד נוֹתֶ מִ תָּ

ים רִ וְּ  עַ ים מְ נָסִ פָּ בשיר "צופה מהצד", דומה שפחותה יכולתה לשלוט בכאבה, וחושיה מתעמעמים )

י"( ועדיין היא שואגת. אך לא נדע אם השאגה וּפִ ת גּ שַׁ וּ ח י, אוֹ תְּ תִּ עְ י דַּ וּלַ ה, א ר מָ בַ י דְּ תִּ דְ בַּ י וְאִ וּתִ יל לִ צְ

ת – שׁ וֹ לֶ יַלֶּ לֹא מְ ת,  קֶ לֹא זוֹעֶ ת,  חַ לֹא צוֹרַ עדיין מתוכננת, כביטוי לעוצמה, ונעשית מ"בחירה", כשהיא " 

אֶ גֶ ת". ושמא התשובה מצויה בשיר "על סף", שבו השאגה היא ביטוי לסבל ואף לייאוש. השאגה

חזקה ממילים, כהבעת כאב, ולמעשה משמשת תחליף אפשרי יחידי, כאשר הכאב כה עז עד

שהמילים אינן מסוגלות לצאת מן הפה:

ת וֶרֶ נְ סֻ מְ

ה כָּ רֻ ין אֲ כִּ זֶת סַ אוֹחֶ

זֶה חָ ית הֶ וּק בֵּ תּ ף בִּ ל סַ עַ

ת רֶ רֶ חְ תַּ  שְׁ  י מִ דַ ין שָׂ בֵּ

גָה אָ שְׁ

הליכה על הקצה

אי אפשר שלא לשים לב ליסוד אובדני בשורות דלעיל, שמתואר בהן הרגע שעל סף נעיצת סכין בבית

ת, כמי שסובלת מעיוורון תודעתי, עד כדי חוסר וֶרֶ נְ סֻ החזה, פעולה שכמעט נעשית בשל היותה מְ

יכולת לשלוט במעשיה, מן הסתם בשל עוצמת הסבל. יסוד אובדני זה ניכר גם בשירים, "אפלה

ץ". קֵּ נֵי הַ פְ גַע לִ גדולה" ששמו מדבר בעד עצמו, ו"דממה", הפותח במילים: "רֶ

בשפת השירים ניכרת הליכה על הקצה, ולאו דווקא מבחירה, אלא מתוך אילוץ וצורך להאבק מאבק

מתמיד, הישרדותי, אך לא מאבקי שליטה וכוח, כמאבקם של האריות והלביאות. האילוץ הוא בסיסי,

ראשוני, הנובע ממחלתה חשוכת המרפא של המשוררת. בשיר הפותח, "בראשית היתה התנועה",

המצב הבראשיתי צרוב בגנים שלה. זהו מצב "קיצון", שבו נמנע מן המשוררת הדיבור, בניגוד גמור

למעשה הבריאה ה"אלוהי", השולט ומבצע זאת באמצעות המילה.

(המשך בעמוד הבא)

(המשך מעמ’ 47  )
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י". תַ פָ ין שְׂ ת בֵּ לֶ לֶ וֹ תּ שְׁ  י מִ נִ וֹ שׁ אצל ענבל, במקום דיבור קיימת תנועה לא רצונית ולא נשלטת: "לְ

ההשתוללות היא גם מצב פראי, חסר איזון, המנוגד ל"מזג מתון". זאת, בדומה לסיום השיר "בעולם

אוּת". הלשון רָ פְ ת בִּ לֶ לֶ וֹ תּ שְׁ  ן מִ וֹ שׁ לָּ יִם/וְהַ נַּ שִׁ ל  שֶׁ לוּב  כְ ה בִּ לוּאָ י כְּ נִ הזה", בספרה "סמאל אהובי", שבו "אֲ

"מתבטאת" כחיה פראית המבקשת, ללא הצלחה, להחלץ מהכלוב, או מהכלא שבו היא מצויה,

ה… )בשיר "החיוך וּדָ כ י לְ נִ וֹ שׁ י/לְ פִּ א  לֶ כֶ וּכוֹת בְּ  שׁ ים נְ לִּ מִּ ואינה יכולה להתבטא כרצונה, משום ש"הַ

ה" וּדָ כ י לְ נִ וֹ אֲ גּוּף בּ ק הַ ה רַ תָּ  ר – אַ בָ נּוֹת דָּ שַׁ  ל לְ וּכַ  לֹא תּ הזה"(. והרי זו המשוררת הכלואה כל כולה, ו"

)בשיר "הנדון: פנייה אל הגוף"( וכל ניסיון להחלץ ממנו שנועד לכשלון יכול לבוא לידי ביטוי ב"ניסיון"

לקרוע עצמה מתוכו, בשיר "בשלווה שלמה", המעוצב בחלקו השני בטור אנכי צר כשריטה )כך גם

בציור העטיפה של הספר, החוזר בכל עמוד, הנראה כשריטות ציפורניים בעור(, שבו היא:

י נִ ה אֲ מָ לֵ שְׁ וָה  לְ שַׁ  בְּ

ת עַ רַ קוֹ

י רִ עוֹ

י לַ עָ מֵ

ה צָ רָ

ךָ מְּ מִ

י. וּפִ גּ

חוֹת רָ צְ בִּ

מצבי קיצון אלה ואחרים הם יסוד חוזר בשיריה. בנוסף לאמור לעיל על השיר "בראשית הייתה

התנועה", מצבי הקיצון ניכרים בביטויים נוספים: תוהו ובוהו, קרי כאוס, לא מצב של רגיעה ומנוחה,

והדגשת ההבדל חושך לאור, בין יום ללילה. האחרון הוא מצב קבוע של סיוט לילי, שעות שבהן

השליטה פחותה ואילו בשעות היום, כשהיא לא מנסה לישון, עוד ניתן לנסות ולמתן את הסבל

באמצעות שאיפות ונשימות ממושכות, תרגילים שייתכן כי היא למדה או לימדה את עצמה. הלילה,

כמצב של תוהו ובוהו, חוזר בספרה "סמאל אהובי", בייחוד בשיר המסיים, בו קיים ניסיון לשלוט

תֹּהוּ ה  יְתָ ה הָ טָּ  מִּ ה/וְהַ טָּ  מִּ ת הַ ה וְאֶ רָ קְ תִּ ת הַ ה אֶ אָ רְ ית בָּ שִׁ א רֵ בחייה וביסוריה באמצעות יחסי מין: "בְּ

ים" ובספרה הנוכחי – השיר השני, ששמו "תוהו", נקרא, נפרשים הקשר אִ יוֹצְ הּ וְ ים בָּ נָסִ כְ ים נִ רִ בָ וּ, גְּ וָבֹה

התלותי בין שירתה לבין מצבה, הניכר במשחקי מילים על בסיס המילים בוהו ותוהו ובכאוס קוסמי:

וֹהוֹ י בּ י בִּ תִ ירָ שִׁ

וּ  תֹּה  יָּה בַּ  הִ בְּ ת הַ ירַ שִׁ זוֹ 

ת לֶ שֶׁ וֹ י כּ וּחִ ר

ת חַ סַּ  מֻ

הוֹם תְּ נֶנֶת בַּ וֹ בּ תְ י מִ דִ עוֹ בְּ

לוֹת לְ וֹ תּ שְׁ  י מִ וּפִ ידוֹת גּ עִ רְ

(המשך מעמ’ 48)
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ת רֶ עֶ רְ עַ תְ י מִ שִׁ  נַפְ

ל פֵ יבוֹת אוֹר אָ רִ צְ בִּ

סוֹת יוֹת קוֹרְ סְ קְ גָלָ וְ

כוֹת י חוֹשְׂ ינַ עֵ וְ

וּ בֹּה וּב  וְשׁ

הצהרה שניה: הבערה

ההצהרה השניה שעולה, עוד לפני קריאה בשירי הספר, מצויה בשני יוצרים מצוטטים. ראשית כל

דליה רביקוביץ, שבשירה "הבגד" שמה מילים בפי הדוברת, כך:

ת" רֶ וֹעֶ בּ י הַ נִ י זוֹ אֲ רֵ ל, הֲ לָ כְ גֶד בִּ י בֶּ לַ ין עָ "אֵ

משמעויות רבות ניתן למצוא בשורה זו, ואני מוצא בה שהמשוררת חשופה, ללא כסות וללא הגנה

מפני האש הבוערת בתוכה. אך בעוד שרביקוביץ מתארת בערה נפשית, אצל ענבל, בשיר "גוף זר"

המתאר את גופה שלה כנטול בגד, הבער היא מצב פיסי, המשפיע על הנפש:

י לִּ שֶׁ ית  וּפִ  שׁ חֲ ל עוֹר הַ עַ

גּוּף ת זָרוּת הַ עַ קַ עְ קֻ מְ

ח לַ יבוֹת מֶ רִ צְ בִּ

שׁ וֹת אֵ ישׁ חִ לְ בִּ

מוטיב הבערה, או החום, חוזר בציטוט נוסף, משירו של ברי סחרוף "חם על הירח". הירח – שאין לו

בגד אטמוספירי, נע בין להט היום תחת השמש לבין קור עז בשעות החושך )בין 110 מעלות מעל

האפס לבין 180 מעלות צלזיוס מתחת לאפס(. בין קצוות אלה של אי יציבות, וללא אפשרות למיזוג,

לטמפרטורה מתונה, מצויה גם המשוררת. כך גם בספרה "סמאל אהובי", שבו, בשיר "חלום",

הבערה הנחלמת עשויה להיות ביטוי למצב מוכר לה, כאשר דווקא בחלום ניתן לכאורה לשלוט

כֶת תֶּ  מַּ  הַ ק מֵ חֵ רַ תְ הִ וֵּת/לְ  עַ תְ הִ ה לְ ילָ חִ תְ י מַ נִ י/אֲ וּנִ וּ  כִ ט לְ שֵּׁ   פַּ  תְ ךְ מִ תָּ  ב מֻ וָה/זָהָ לֵ שְׁ ה  מָּ  רֻ ת עֲ בֶ כֶ וֹ בבערה: שׁ

יתוֹת וִ עֲ הָ ר מֵ י יוֹתֵ כוֹת אוֹתִ שְׁ יּוֹת מוֹ  וִ כְּ ת/הַ חַ רוֹתַ כֶת הָ תֶּ  מַּ  ל הַ ב אֶ רֵ קָ תְ הִ ת/לְ חַ רוֹתַ הָ

וָה. לֵ שְׁ ה  מָּ  רֻ ת עֲ בֶ כֶ וֹ י/שׁ נִ י וַאֲ ה אוֹתִ סֶּ  כַ ךְ מְ תָּ  ב מֻ זָהָ

תקצר היריעה לתאר את מופעי הבערה על צורותיה השונות, החוזרת בשורה של שירים. זו יכולה

להיות בערת הסבל, ובערת התשוקה, בערת הגוף ובערת הנשמה, בערת המאבק הנשי האישי והנשי

– קולקטיבי. האחרונים באים לידי ביטוי למשל בשירים שיש בהם רפרנס לדוגמאות מופת של נשיות

פמיניסטית ולפחות הזדהות עם הקול הנשי וגורלן בעולם פטיארכלי. כך בשיר "אני אוריגמי",

בעקבות סימון דה בובואר: "בהולם חמה, ברוח שרבית/דוהה פסת ניר", ובשיר "חוצות את ים האש",

ברפרנס לשירה של זלדה. ועוד יותר בשיר "היא שאינה אזוקה", שהוא השיר הפוליטי המובהק יותר

(המשך בעמוד הבא)

(המשך מעמ’ 49)
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 בספר, העוסק במאבק נשי קולקטיבי )ייתכן של נשים פגועות, ואולי נכות כמוה(. המשוררת רותמת

את עצמה כשליחה, ושמא כמנהיגה, של נשים אלה, באמצעות "כף ידי השמאלית, הדומיננטית",

ה"נתרמת" באמצעות הבערתה לשירות המאבק כנגד המדינה האטומה:

ים שִׁ ל נָ שֶׁ א  בָ צָ

מוֹת קָ

טוֹת שְּׁ   פַּ  תְ וּמִ עוֹלוֹת 

וָלוֹת. ל עֲ ין עַ עוֹת דִּ בְ וֹ תּ

י מוּל ת יָדִ ירוֹת אֶ עִ בְ ן מַ בוֹת, הֵ לוֹהֲ

ה, זוּקָ הּ אֲ ינָ אֵ שֶׁ יא  ינָה, הִ דִ מְּ ימוּת הַ טִ אֲ

ת – – חַ צַ רְ וּב נִ ה שׁ חוּמָ תְ וּבִ

(המשך מעמ’ 50)
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 שמעון רוזנברג

בראשית היו מים אמר תאלס ולא טעה "בגדול", קרי שהחיים על כדור הארץ אכן החלו במים ויצאו מן

הימים )חלקם – גם שבו לחיות בהם( ומכל מקום אין חיים בלי מים. טבעית יפה ומקורית אם כן

הבחירה לתאר דרך משקפיים אלה את מחזור חיינו מראשית עוברית )במי השפיר( ועד "כלותנו". 

לזה נוסף מוטיב התנועה של המים – "הכל זורם" של הרקליטוס )אשר אמנם אינו סבור כתאלס כי

הכל מים, קרי שאין אחדות חומר בעולם(. האמירה המיוחסת לו – "אינך יכול להיכנס לאותו הנהר

פעמיים" – משמעה לענייננו היא שהשינוי המתמיד אינו )רק( במים: אנו משתנים בכל רגע. אנו

ה"זורמים". המים המשתנים – כמטפורה למציאות המשתנה תדיר – משפיעים על השינוי שחל

במקביל גם בנו. 

תקצר היריעה לדון כאן בכל מורכבותה של יצירה זו, ששפתה אינה קלה. די אם למשל ננסה לדון

בחלקו הראשון – המתאר את שלב העובר. יש כאן טענה כבדת משקל בדבר איזה הכרה או סף הכרה

של העובר, מחד – מצב של שינה אבל היא "זוכרת" והוא "פקוח חלום". משמע אין זה מצב של חלום

חסר מודעות. אלא העובר "יודע". ומזכירים הדברים את מדרש חז"ל – האגדה לפיה בהיותו במעי אמו

– "נר דולק לו על ראשו", כדי שיהיה "צופה ומביט מסוף העולם ועד סופו". ו"מלמדין אותו את כל

התורה כולה" ואז משכיחים אותה ממנו. אך מאותו רגע בכוחו לחתור אל הידיעה השלמה, כל חייו. 

ואילו בחלקו השני, אותו עובר נולד ונעשה תינוק, הוא "נכרת" כמו בכוח הזרוע, בעזרת החלף – סכין

השחיטה! – בניגוד ל"רצונו"? – מעולם החלום, ממצב הביניים שבין "עוברות" לבין היותו בעל הכרה,

או דמדומי הכרה. אולי נלקח מן העולם ה"אמיתי" אל עולם ארצי, חומרי שבו אורבות סכנות ובסופו

של דבר גם מוות. ואילו בחלקים הבאים של חייו, מילדות ועד זקנה – האם ביכולתו לשוב ולו לזמן

שאול – בשעות שינה וחלום – אל אותו עולם "אמיתי", רצוי?   

ואם לדלג אל האחרית, בחלק האחרון לא לגמרי ברור מהו הסוף המצפה לו – האמנם כיליון? הן

המילה המסיימת היא יקיצה. שמא עלי למצוא כאן סגירת מעגל. פותח האדם בטרם נולד, במצב

שהוא בין חלום לערות, אולי מצב של "טרום חלום", והוא עומד להקיץ מחלום חייו דווקא ב"מותו"?

ואני משאיר את השאלה פתוחה, כי דומני שגם היצירה אינה מבקשת לפתור סוגיה זו בכלים

"מדעיים".

מיקי מילר 
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י נִ . אֲ ךְ שֶׁ ת חֹ רֶ י אוֹמֶ נִ יֵּשׁ אוֹר יוֹם, אֲ  שֶׁ ים  רִ ם אוֹמְ הֵ

ית שִׁ א רֵ ת בְּ שַׁ  רָ פָ י לְ וֵּן אוֹתִ  כַ יְּ  שֶׁ ן  פֵּ  צְ ה מַ יקָ זִ חְ מַ

ה בָ שָׁ  חְ מַּ  ה הַ דָ לְ ם נוֹ שָׁ י אוֹר'.  סוּק 'וַיְהִ פָּ  גֹן בַּ עֲ לַ

י לִּ שֶׁ יִם  נָפַ כְּ . הַ יהָ לֶ חוֹת עָ נְ ה לִ שָׁ  י יַבָּ ין לִ י. אֵ לִּ שֶׁ

. שׁ אֵ ת הָ וֹת אֶ בּ כַ ן לְ יכוֹ תִּ יָּם הַ  הַ יִם מֵ לוֹת מַ הֲ בַ מְ

ה תָ צָּ הַ שׁ לַ אֵ ת הָ תַּ  מַּ  אוּס: מִ תֵ רוֹמֵ פְּ ת  טַ רָ 'חֲ

ב תַ כָּ שֶׁ ל  ץ' עַ רֶ אָ 'הָ את בְּ י קוֹרֵ נִ ית', אֲ לִ בָּ לוֹ גְּ הַ

י נִ . אֲ שׁ אֵ ת הָ צֹר אֶ נְ ת לִ יֶּבֶ  וּת חַ נוֹשׁ אֱ ילוֹסוֹף. הָ פִ הַ

לֹא ת  חַ ה אַ י. נוֹצָ לִּ שֶׁ יִם  נָפַ כְּ ת זֶה בַּ ה אֶ שָׁ י גִּ רְ מַ

מוֹל תְ ה. אֶ צוּעָ פְּ  י הַ מִּ אִ ה מֵ עָ רְ פְ יא נִ י, הִ יֶּכֶת לִ  שַׁ

יל בִ וֹ מּ שֶׁ ן  רוֹ דְּ סְ מִּ י בַּ יִיתִ חַ הָ יָּרֵ  ר הַ תֵּ  סְ ת הֶ עַ שְׁ  בִּ

וּשׁ כ רְ הָ שֶׁ ה  מֶ דְ ים. נִ יטִ לִ פְּ וּ  י ה הָ טָּ  מַ ה. לְ יקָ רִ פְ אַ לְ

י נִ ט, 'אֲ פָּ  שְׁ  מִּ יָה הַ ם זֶה הָ ל גַּבָּ וּ עַ ב חֲ ם סָ הֵ שֶׁ יד  יָּחִ  הַ

ה עָ שָׁ  וּ בְּ כ לְ ם עוֹד הָ ין'. הֵ מִ אֲ לֹא מַ י  נִ ין', אֲ מִ אֲ לֹא מַ

ים. וּבִ כ שְׁ ים  שִׁ נָ ה וַאֲ מָ דָ ה אֲ יְתָ ם הָ תָּ  חְ תַּ  . מִ שׁ לוֹ שָׁ

ץ. רֶ אָ וּר הָ דּ ל כַּ שֶׁ ת  חַ רוֹתַ הּ הָ מָ גְּ אַ מְּ ם הַ תָּ  חְ תַּ  מִ

ר שֶׁ  ת אֲ כֶם אֶ ת לָ רֶ פֶּ  סַ י מְ נִ ה אֲ ידָ דִ נְּ נַת הַ ם עוֹ שֵׁ  בְּ

ל שֶׁ ת  חַ רַ פְ ת תִּ פֶ שֶׁ נֶה נוֹ מוֹ שְׁ ת  ה בַּ דָּ י; יַלְ ינַ וּ עֵ א רָ

. גַּם הּ ה אוֹתָ ירָ כִּ י מַ נִ ה. אֲ רוֹבֶ נֵה הָ קְ ים בִּ נִ יוֹ בְ סַ

יא ינֵיכֶם. הִ רוֹת עֵ אֵ ל בְּ זָק אֶ ה חָ יטָ בִּ יא מַ ם. הִ תֶּ  אַ

יקוֹת מִ רְ תֶּ ן  נָ שְׁ ים, יֶ עִ דְ ם יוֹ תֶּ  ה. אַ פָּ  רְ לֹא מַ

יקוֹת מִ רְ תּ ת. לַ טֶ מֶ שְׁ  י נִ נִ אֲ שֶׁ  הַּ כְּ  י גָּבוֹ לוֹת אוֹתִ עֲ מַּ  שֶׁ

וּ. נ נַחְ ם. אֲ שֵׁ ה יֵשׁ  לֶּ אֵ הָ

 שמעון רוזנברג

תפרחת של סביונים  

מאת צילה זן-בר צור 

שירה של צילה הוא שיר חברתי-פוליטי. הוא אנטי

מלחמתי ובאותו זמן אפשר לראות בו גם שיר

אקולוגי )קרי: שייך לז'אנר שירי האקופואטיקה(.

שיר טוב הוא זה שאינו דידקטי, לא מנסה להיות

חיקוי בסגנון פואטי למאמר דוקומנטרי. הוא לא

צריך להטיף – וכיצד ישכנע? הבחירה בחלום

פותרת דילמה אפשרית. וכך השיר מתרחק כברת

דרך מסוימת מן הריאליזם, מאפשר מעבר וקפיצות

מתחום לתחום, ממקום למקום, ומזמן אחד לזמן

אחר, ואף לשוב, כמו בחלום אמיתי. 

בשיר זה יש מכל וכל. מן המקרא – ראשית

הבריאה בספר בראשית, בטרם נבראה האדמה,

כדי לתאר תחושת ניתוק מהקרקע, ומן

המיתולוגיה ה"מתחרה" – זו היוונית, ממנה נלקח

האל הנענש על שום מתת האש, שהציתה הן את

אש המלחמה והן את אש התעשיה שהביאה אותנו

אל סף האסון האקלוגי הגלובאלי. 

בין שתי מיתולוגיות אלה מגשרת הדוברת,

החולמת, המלאך המבקר על פני האדמה ורואה

את החורבן המתקרב. ובסופו של ברור מהשיר כי

האשמה היא של בני האדם – "אנחנו", אבל

האשמה אינה מוטחת, וכאמור אין אצבע מאשימה

בלשון דידקטית מרחיקה. 

תפרחת של סביונים  
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”עולם  נפלא”
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נורית צדרבוים
“ואראציות” מתוך המיצב “הצל במשק הסולמות” 
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כל הזכויות שמורות למחברים 


